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Rei. 



OeiJB dlu. nidit erwier#. k.aj:u3.1i:, dais xiia.db.t ciidht gro:B, 
Und. dLaJB <iix nie begiruaft, dtas ift dLein Los- 
Oein Lied, ift dreKend wie das Stemge^vv^oUae, 

An fang ixnd Ejade immerfort dasfelJae, 

Und was die ]Vlitte Lringt., ift offeixbajr 
Oas, was zn Ende Lleibt: uind Anfangs war. 

CGoethe Weft-^ftlidhter Divan-) 




EiN iVIANN, EIN GEIST, EIN MUSIKER: BEETHOVEN ERWACHT 

eines Tages aus dem Sdblurruner, den Kant den dogmatifdien Sdhlummer nennt. 
Kritiliit beginnt er, was ihm eben nocb wirklidi, was ibm das Einzig-Wirklidie icbien, 
zu beargwohnen, zu befragen, zu bezweifebi, zu vemrteilen. Ein Neues ift ihm ge- 
fiienkt; es winkt aus der Feme, verlodtt in die Feme, verhetBt in der Feme wahrere 
Wahrheit, wirklidiere Wirklicbkeit. Der Mann madit fidi auf. 

Ein anderer Geift, ein alterer, reiferer, fteht fdion am Ziel. Kehit zuriidt, fdireitet 
vor, weift die Ricbtung: Goethe. Goethe belehrt Beethoven. Was lehrt er? 

Faft wiffen es nun fihon die Kinder : Goethe lehrt Metamorphofe. Niemand w eifi 
noth, fo fdieint es : Beethoven hordit und futht das Namlithe, findet das Namlicbe, 
lehrt das Namlicbe; eben cbes: Metamorphofe. 

Goethe ift — in einer in Europa fcbier unbegreiflicb einfacb-tatfacblichen Art — 
Goethe ift Metamorphofe. Als Europaer verfteht er ficb felbft nicbt. Beftaunt ficb 
felber, beruhigt ficb nie. Immer wieder verliert er, der Helle, ficb felbft, den dumpfen, 
den firucbtbar-dunklen, den metamorphofifcben. Er findet ficb in Rom, verliert ficb 
in Weimar; verfucbt, ficb im Freunde ScbiUer zu fpiegeln, verliert ficb mit ScbiUer, 
den er verliert; fucbt ficb abermals irgendwo zwifiben Wahrheit und Dicbtung ; ent- 
deckt ficb, fibeint es, endlicb als Greis; verliert ficb, fcbeint es, fibliefilitb dennocb 
als Fauft. Olzillierend zwifiben den W^elten weifi Goethe felten ganz von ficb felber 
die fimple Wahrheit: Metamorphofe. 

Goethe ift Metamorphofe. Beethoven findet Metconorphofe. Plotzlicb tritt er in 
diefen Licbtkreis. Plotzlicb vemimmt er, — ein Scbillerfcber Geift, tranlzendent ge- 
boren, in dieHohe blickend, „uber die Sterne!” -, plotzlicb vernimmt er das Wort 
der Worte, das tranfzendentale : Metamorphofe. 

Eine Revolution! Gefordert wird: das Motiv fei nur mehr Stufe einer Verwand- 
lung ! Verboten wird alfo : dafi das Motiv ficb mit anderen Motiven verbinde ! Denn 
die Stufe — wie foUte fie ficb denn mit anderen Stufen verbinden ? Sie ift nicbt ge- 
fellig! Sie wifcbt ihre Vorgangerin fort, weil fie deren Verwandlung ift! Bliite diefer 
Knofpe! Die Nacbfolgerin, Frucbt diefer Blute, mu6 desgleicben mit ihr verfahren, 
ihrerfeits einfam verbleibend ! Die Stufe ift immer einfam und allein, fie ift nicbt 
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gefellig ! — Melodie ater war Gefellung gewefen, ein Bau, eine Summe ; ihre Sum- 
manden batten nebeneinander gerubt, unbewegt ! 

Unbewegt? — Aber, wie denn? — Hatte fidb denn die Melodie nicbt immer — be- 
wegt? War denn nicbt gerade Mufik immer fibon vorzugsweife die Kunft der Be- 
wegung gewefen? — Ein Irrtum, den wir auf einmal durcbCbauen ! Der Muliker war 
es gewefen, der ficb bewegte, indem er fie macbte ! Die Melodie dann, war fie ge- 
ertigt und fertig geworden, — cbe Melodie als folcbe hatte immer in ficb gerubt, ein 
gemeflenes Ding, ein Bau, eine Summe, Teil bei Teil, Summand bei Sum man d, 
Arcbitektur! Niemals nocfa war Melodie Bewegung gewefen, Motiv in Genefe, 
geboren — gebarend, ftetig ficb wandelnd, unendlicbe Reihe fliicbtender Stufen, eine 
Variable ! — Das foUte nun werden ! 

War VoUbringen bier moglicb? Ruhte nicbt dennocb das kleine Motiv, und wenn 
es aucfa nocb fo winzig gewahlt war? Rubte es nicbt, weil es — fertig war? Ruhten 
in ibm nicbt, abermals ruhend, Teil bei Teil, Summand bei Summand? Blieb es nicbt 
alfo dennocb ein Nebeneinander, ein Bau, eine Summe, eine Melocbe, ftarr, unbe- 
wegt? Konnte es jemals vollig fein, was es follte: Punkt einer Kurve, infinitefimal? — 

Beethoven fibreitet, einmal erwacbt, unangefocbten, imbeirrbar, frucbtbar-be- 
wufidos. Langfam, fibwer arbeitend, windet er ficb beran an das Ziel. Er geht zwanzig 
Jabre. Endlicb, firuh alt, fteht er im focus; fteht er mit Goethe; ift: Metamorpbofe. 
Beide Kosmen fcbwingen ficb nun geruhig um diefelbe Acbfe. 

Das foil gezeigt werden. 
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ZEICHEN 


^ ( j d iL. s 7 z? ) konjftaii tes Motiv a, (b vifw.). 

f*] s m,) v^iables Motiv a, Qb ufw.)- 

^ s,TL> Variationen von a, 

[^/J ? [^s] J [^3] • • Stnfen von [a:]. 

[^3] 'i^a^ Variation der funflen Stufe von [<2]. 

Rf , Reihe der Stufen von {a], (Anfang.) 

Reilie der Stufen von [n]. (Fortfetzung.) 

I [ j II * reprafentierte Stufe von [a]. 

(a.} Satz A. 


Satz A, 

varieibler Satz A. 


(D ? ® * (D COj (2)5 (3) . . erfte, zweite, dritte, (ufw.) Kammer des Metrums. 

© 1 ® » © t © cc-S^ \ . . der erfien Kammer des Metrums erfte, zweite, dritte, vierte (ufw,) 
Oder (la), (ib), (JO), (Id) / Tiefe. 

T.,ir LL,. s, “W. . - . erfter, zweiter, dritter, vierter (ufw.) Satz der Sonate, Symphonie. 


. Begrenzung der dritten Stufe von [a]. 


. Begrenzung der unvollftandigen dritten Stufe von [a]. 

. [^3] ift eine P er mutation. (DieHalftenhaben diePlatze getauldit.) 
. [a 3] ifl eine Reverfion (Spiegelung von oben nadi unten). 


• [<*3] eine Inverfion (Spiegelung von vorn nadi hinten). 


. [^g] ift eine Reduktion (ift auf einen Teil reduziert). 
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-[^1- 


-Ksl- 


I fa I ift oktaviert (wendet fidi in die Nadibai-Oktave). 


- . \ji 3] ift gefpalten. 


r 


[^3 ] 



[^5] [M 
n^.b] 

[m 

(LLf)- 

[ llt ] ■■ 

sic . 


. . [as] ift (anorganifdi) abgerimdet. 

. . <2 ift ein FremdkSrper. 

. . [ag] bewegt fidi von rniten nadi oben. 

E^sl bewegt lidi von oben nadi unten. 

. . Liicke (im Notenzitat). 

. . [as] erzeugt [^^7]. 

Stufe von [a] fowobl als von [^], Sdinittpunkt der beiden Fnnk- 
tionen, Symbol. 

. . opus 67. 

. . . fortzudenken. 

. . . hinzuzudenken. 

. . . Skizze. 
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op. 55 

(^E r o i c a) 

1802 — 1804 


„E)ie Mulik in ilurer hodxften Veredlvmg 
Geftalt werden.” 

(Sdiiller, Uber die afthetiCdie Erziebung des MenfdbLen.^.. 
22. Brief.) 




L 

(Anfang ex abrupto.) 


Op. 55 . Eroica 


Gefordert ift: die Reibe der Stufen fei unendlich. Der Anfang der 
Reihe darf alfo kein Jetzt, kein Hier, kein wirklicher Anfang bleiben 
wo lien. (Ex bbebe ein Feftes, ein Dingbcbes, ware ni<bt Stufe.) Der Anfang foil 
ex abrupto fprecben. Der Anfang fei nur ein Anfangen. 


Allegro con brio. 



Das Motiv, im Dreiklang der Takte (l), (2) verbarrend, legt fidi zwangslaufig als (3), (4) 
an. Das gewiditet fidi gleicb zure<bt. Die editen (3), (4) fagen: die editen (l), (2) feien 
nidit als (l), (2) erkannt, fie feien als folche verfaumt worden. Wir bericbtigen. Dies ift ein 
Anfangen, ftatt : eines Anfangs. Ein Anfang ex abrupto. 

(Der Wille zum ex-abrupto-Einfatz ift fiditbar in den Skizzen. Diefe Anfange: 



macben mit ihrer Dominantkraft die folgende (l) erft redit zur (l). Sie praludieren. Die 
endgbltig adoptierte Form begiinftigt wenigftens das Gefbbl „Einfatz ex abrupto”. Sie 
erzwingt es nodi nidit.) 


2 . 

(Treibende Summe.) 

Gefordert ift: das Motiv fei nur inehr Stufe einer Verwandlung. Es 
wifche feinen Vorganger fort (wie die Bliite die Knofpe). Es werde von 
dem Nacbfolger fortgewifcbt (wie die Bliite von der Frucht). 
Verboten wird alfo: dafi das Motiv fich mit anderen Motiveii (oder 
fich felber) zur Melodie, zum Bau, zur Summe verbinde. 


Caffirer, Beethoven und die Gellalt. 2 
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Q:p^ 55- Eroica Wenn fich dennoch zwei Stufen einer V ariablen fliichtig nebeneinan- 
der legen, zeigt fich das Zwitterwefen „treibeiide Summe”. Seine 
Teile find fchwerer als Stufen: fie wollen ruhn in gefelligem Ban. 
Sein Ganzesift leichter als die echte Summe: es ftrebt auseinander, 
will zerfliefien. 



Diefe Summe ift nidit mehr fidher gebunden, gefafit, in fidi ruhend. Es ftiirait Idion innen. 
[a 2] will nidit neben liegen, gefellt, ein Bauftein. Es will [< 2 i] wegwifdien, weil es aus- 
[aj] verwandelt fein will: Geburt der erften Variablen. Wirgewinnen: 


3. 

(RW..0 


I. 


1 ixT 


■cq 

‘ j 


• 1 h tj 1 


1 


p: 


— £ 



1 

Ll ^ 




"ZHIZ 

tzj 

r 1 


P 



4 - 

(Ifolation durch Afymmetrie.) 

Gefordert ift: Das Motiv verbinde fich nicht mit anderen Motiven oder 
fich felbft zum Ban „Melodie”. Es bleibe fiir fich. (Ifolation.) 


® ‘ ®cpesc.(^ 

J 


{^} erhalt keine Antwort. [^1], fremdartig, espreffiv, mehr aus der Welt der Oper, drangt 
fidi ftatt deflen an das Volkshed heran und hangt fidi fdiief ein. (Sdiwer in den leiditen 
Takt, leidit in den fdiweren.) Es intereffiert. Steht ifoliert. Ifoliert die Summe 
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op. 55 ‘ ^yoica 


(Die zweite Variable.) 

Verwandlung bedarf der Begrenzung. (Sieware fonftnicht beftimmte 
Verwandlung; verlore den Sinn.) Begrenzung aber unendliclier Reihen 
kann nur gelingen, wo zwei unendliclie Reihen fich fchneiden. Gefor- 
dert ift alfo; ein zweites Motiv in Verwandlung; die zweite Variable. 



[^i] wandelt fidi feinerfeits und findet, gleidifam tief einatmend, als [^2] den gehorigen 
fdiweren Takt fiir feine Sdiwere : Geburt der zweiten Variablen. Wir ge^vinnen: 



pcresc. 





op> 55' Eroica 


7 . 

(...RM-) 


Variation ift ni cht Ableitung. Variation maskiert das Motiv, nmVer- 
wandlnng vorzutaufchen. Sie fpielt und will entlarvt fein. Ableitung 
ftellt Verwandlung dar. Sie meint es emit. 




Nut Variation. [^2] zogert, fidb zu verwandeln. Es maskiert fidi etwas und bleibt, was 
es ift. 

☆ 


I. 

—Q — fr — rr- 

r- 1 

3 



M 

— ^ 




-f ±- 


J 

"i-zH 

h — 

tzit: 


V W 1 W 1 W 




' \ 

A 


1 - — 


(Jp ^ if ^ ^ I 

y {A}-v ^ 





■^iA) 


J 


Wadistum! (Aber diefe Stufen woUen zugleidi Summanden fein: Summe {A} IHiimisiert 
durdi, die treibende Ur-Summe.) 
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op. 55' Eroica 

L 7^ i 

Immer nocb Antwort, - wenn audb die Frage verftummt ift. Immer nodi nidit: freie, ein- 
fame Stufe. (Exit wenn ein [d] fur fidi allein fidi im Raum zeigt, wird die Klammer {A} 
wirklidi gefpmngen, wird reine, freie Genefe in Gang gebradit fein : 
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op.55’Eroica (Permutation.) 

. . . Aber - diefe atmenden Laute - hinterher?: 





Q, op, 55, Eroic-a 

(Wie die aite Bau-Freude nodi maditig auffdiiditet ! Gleidi zu Anfang warden die aus- 
einander treibenden Teile, wie durdi einen Reifen, znfammengehalten : 



wird anf idion bebende Wande eine Kuppel gefetzt! Aber das ift nocb Verliebtheit in 
die alte Welt! Renaillance! Addition! Aufbau ! Oper! . . . Das befdiwert und zwingt in 
die Breite. Das ift fruditlos im neuen Sinne. Ift nidit da.) 
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op. 55- Efoica 


10 , 



Wieder einatmend, aber nidit zu Ende fagend. (Das letzte Wort bleibt Haudi,) Bedeut- 
fam merklidi ift diefes zarte Verfiiiweigen. 


☆ 

(Spiel-Genefe.) 



Spielend verzogert die Stufe ihr Erftbeinen; fie verfudit fidb auf verfdiiedenen Hohen, 
nidit vollendend. Dann entfdieidet fie fidi (etwas haftig) und fpricbt zu Ende. Das 
fpielt Genefe, fudbt vorerfi: nadi dem Wo: Spiel-Genefe.^ Wir bezeidinen : "****" 



^ Der terminus „Spiel-Genefe” meint: die Stufe erfdieint nidit gleidhi in ganzer Breite. Ihr 
Anfang fuchterft fpielend einenOrtin der Skala. Oder audi: Die Stufe hat zwar 
voUendet Ihr Ende fucht aber weiter einen Ort in der Skala. (Nachfpiel-Genefe; 
cf.[^,I7.) 
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op. 55. Efoica 



[b} verfitweigt wieder problematifdi. Und fo einfam? Wo bleibt der Reim? — 


n. 

(Verfuchte Integration.) 

Verwandlung, \veil fie unendlich ift, bedarf der Begrenzung. Begren- 
zung aber unendlicher Reihen kann nur gelingen, wo zwei unend- 
liche Reihen fich fchneiden: im Schnittpunkt (Er begrenzt die [a] als 
ein [6] und die [^] als ein [a],) W ir muffen alfo verfuchen: einen Schnitt- 
punkt, das heifit: eine Stufe zu finden, die zugleichein [a] und ein [b] 
ift Gelingt das, find beide Variablen begrenzt, und das Letzte ge- 
leiftet: vom blofien Wandel erloft, unendlich, doch beendet, find 
zwei Unendliche dargeftellt: Geftalt ift gegeben. (Integration.) 



[6] langt nadi [a] hin, zweimal taftend. Das Tempo zogert. Ift das fdion die erlofende 
Stufe?... Erfudit Er findet Er halt den Kurs nodinicht Spaterzeigt fich fogar die Folge: 


n 







Das in diefen Raumen erwartete Gegenthema erfdieint zwar nidit mehr. Dodi der Ort 
zieht nodi mit einiger Sdiwerkraft die wifdienden Stufen zufammen. Gleitend legen fie 
fidh eilig ins Nebeneinander, um gleidi wieder aiifzufdiweben : treibendeSuinmen. 
(Wiederholung durdi Variation erzeugt fummierende Kraft.) 
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op. 55 . Eroica 




[^11]. \P\i\ wollen fiA als ahnlidi zueinander legen, Summe bildend, ein Symmetric. 

bleibt fibon ifoliert, ohne Reimbindung, metrifib fraglidi, dem Sturm der Genefe 
iiberlaffen : die leicbte Gerinnung zerriimt fibon. 

Uberdies : das f^t meder irgendwoher, mitten hinein in den Flufi der Begebenheiten. 
Das vorgehende Gebilde will einen Nu lang diefe Tonrepetitionen als Ausklang feines 
Fortiffimo an fi(b reifien, dafi die triigerifibe Summe: 


I. 




© 



V 


®jr © 


fi<b liber den Kontur des Metrums fdiiebt, zur Entgegennahme als Ganzes verfiihrend. 
(Der verfdirankte Einfatz nimmt dem Thema iiberdies den Alleinbefitz einer Eins.) Erli 
im vierten Takt werden die gleicbmafiig Icbwebenden Tone melodifdi gefellelt : der edbite 
Viertakter [^n] wadift zufammen, fein Anfang fetzt fidi als Anfang ein, die Sdiein-Suinme 
zerfpringt: ein Anfangen ftatt eines Anfangs. (Anfang ex abrupto.) 


13. 

(...RW) 


I. 

1 

r 

« * 

1 j 

*’ -S’ 

X & 

L 

nese] 

"1 — 

■ 

W] 

—[b, 

.] 1 

^=f-f=p 


TP 



j ■ r j 

•' 'Lmbb 

i- - F- 
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op. $5. Efoica 



Strebt fibon, em verzogener Sdhatten, in den Ranm ^Sdierzo”. Aber das Tempo halt 
ziira(k. 


14. 

(Spannung durch W echfel.) 

Der Wechfel der Themen, der ein Them a als beendet fortfchiebt, um 
im Kontraft ein anderes daneben zu ftellen, hat feine Unfchuld ver- 
loren, fobald Genefe in Gang gebracht ift. Denn Genefe kann nicht 
beendet werden, well fie un-endlidi ift Ende durch Wechfel ift ihr 
Willkiir des Nebeneinander, des Fremden. 


I. 

n , 

[*«] 1 

. ? * » * • 

• ! * i 1- * * 1 














■— 1 1 


pp erase. 



Das lind fdion Stufenwefen, die aber hier der alte Wille zum Nebeneinander mit Gewalt 
aus einfamem Werden herausreifit Sie vermogen ihren neuen Willen, allein zu fein, 
nidit mehr aufzugeben. Sie begehren, die Szene zu behaupten, um fidi weiterer, um 
fidhi unendlidier Verwandlung hinzugeben. Sie ftrauben fidb. Gben Gegengewalt. So 
fpeift fidb Spannung aus Ge’walt und Gegengewalt. 


15. 

(...R[a]. Teilgenefe.) 

Stauung'des Ablaufs durdh' partielle Erftarrung einer Stufe kann, 
mafiig auftretend, im Gegenfinne wirken, namlich: die Spannung kraf- 
tigen (well fie ftaut). (Gleidbfam: die Haupthandlung wird kurz gebremft im ent- 
liheidenden Nu, eine Nebenhandlung erledigt fidi vorerft.) 
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17 . 

Spiel-Genefe.) 



Eigenfinnig verzogert die Stufe ihr Verfdiwinden. Sie verfndit verfdiiedene Hohen, fie 
fudit fur ihr Ende nadi einem Wo: Nach-Spiel-Genefe (die gleichfalls Spannung 
liefert, well fie fi:aut). 
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op. 55 . Zroica (Bemcrke: diefe Stufen find in fidi filion fpielgenetifiii ausgebreitet : 



Jenes Vor-Spielen drang nun ins Metrum, ift nun Teil und ftaut nidit mehr. Diefes Nadi- 
Spielen ftaut, weil es ftehen bleibt: ^ 



18. 


(Variablenfummen.) 


Wenn fich eineStufe von [a:],ftatt zu vergehen, einen Nu lang neben 
eine Stufe von [6] legt (oder umgekehrt: eine fStufe von [t*] neben 
eine Stufe von [a]), entfteht die Summe aus Stufen zweier Variablen. 
(Variablenfumme.) Sie wiegt fchwerer als die treibende Summe (weil 
ihre Summanden fich nicht gegenfeitig vernichten wollen), aber 
leichter als die echte Summe (weil ihre Summanden fchon eine Ge- 
fchichte haben und nicht verharren wollen). 

^ cf. Note liber das Metrum, Ziffer 9. (Anhang.) 


16 








op. 55. Eroica 


20 . 


(■.•R[4) 

bleibt oben ; 


I. 

fli 'L-r-r 

— KJ 

[^ 20 ] 

1 1^2/] 

j 


-] 



-'r I rJ 

j 

^ (-J 1— i- 


H 

— J- 

^ 1 

ckcreJc. 

, 

V 



Nodbi vom Beginne! (Nadi der Tradition!) Aber jene Sdilage braudit es nicht 

mehr, die vorhin [fli] wamten, Anfang imd Thema fein zu wollen ftatt eines einfachen 
Anfangpng - Es mtU, cs kaiui mui fdion nidits mehr bedeuten, als : Welle diefes Stromes. 


21 . 

(Treibende Summe.) 



Die Klammer! (Hier wird nodi ^thematiidi” gehort.) 


22 . 
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op. 55. Eroica 


I. 

===3 mm^- 



'l^pjg m rr 

— a. — — ^ 

=I'-| 







""SSSBSSSS5BSBB 

III 

1 

■ <2, ■ 



Durdifuhrimg ! Aber Durchfiihrung ift Variation! Sie will als Spiel durdililiaut 
warden, meint es nidit ernft. Das zahlt nidit. 


2.q. 



Durdifuhrung. Das zahlt nidit. 


24. 

(Fremdkorper.) 

Genefe kann nicht beendet warden, weil fie un-endlich ift. Ein 
fchlechthin Anderes, das fich behauptet, nimmt fie fort. Wo geendet 
wird, ift fie nicht. 



Als Variablenfumme hat diefe Summe nodi Auftrieb, Unftate, Leben in fidi. Der fremde 
Korper macht das Ganze fluditig zum Dinge: ein Lied ift da. (Das erholt uns.) 


Caffirer, Beethoven und die Geftalt. 3 
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op- 5 s* ^yoim 


25. 

(Erftarrung durch Kontrapunkt) 



Auf Kontrapunkte genagelt find diefe Stufen nun vollends ftarr; im Nullpunkte des 
Wardens. 


26. 

(...RW.) 
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op, 55 . Eroica 


29. 

(Treibende Sumine.) 

Wir wollen nicht fertig werden! (Denn das Fertige ilt das Ding! Der 
Gegenftand!) Es geht nicht um das Fertigwerden , fondern um das 
Werden des Fertigen. „Man mu6 tun.”^ 



Nodi einmal gerinnt aus lb] ein Kontraft-Thema, jene fruheren Gerinnungen zu blofien 
Reprafentanten einer imtner nodi gefuditen Melodic herabwiirdigend. Aber gleidi blaft 
der genetifdie Sturm das Gebilde fort. Wir fudien weiter. Szenenwedifel : 

30. 

(...R[«].) 


Die Ahnlichkeit der einander folgenden Stufen foil fo fcliwach fein, 
dafi wir nicht verfucht werden, Summen aus ihnen zu bilden. Denn 
wir follen nicht mehV addieren. 



1 Goethe, Max. u. Refl. 419. 
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op: 55. Efoica 



Diefe Stufen find einander nodi zu alinlidi. Sie reizen kaum zu genetildier Sdiau. Sie 
dnlden nodi, fie fordern fall die gefellige Bindung ins Nebeneinander. ( . . . Er ahnt das 
Symbol. Eriveifi, dafi es ift, und weifi feinen Ort. Dodh er fudit nodi im falfdienBereidi: 
in der Weite und Breite der EJiene. Er weifi nodi nidit (nodi nidit immer): die Art der 
Feme des Zieles (das audi nahe ift!). Dodh nur: ein Drama! Des Didhters und feines 
Werks ! Vielleidit, veil nur der altemde Geift das Symbol in Sidierheit zu haben, zu 
halten vermag.) 


31. 


( 


. . . R [a], . . . R [^]. Plotzlicher Szenen wechfel.) 



[a 33] darf nidit ausreden. [6,2] fpridht hinetn - und fdieint fortzufahren (durdh (3), (4) zu 
gehen). Wir entdedken bald: das war ein Anfang (kein Fortfahren). Wir beriditigen. Das 
ift ein Anfangen, ftatt eines Anfangs. (Einfatz ex abrupto, mitten im Geldiehen.) 


23 



op. 55 . Eroim 


32. 

(Schillernde .StHfen-; ...RMO 


Wir diirfen nicht fertig werden! Was hier gefagt werden folLift nicht 
nnd kann nicht fein, was eine einzelne diefer Stnfen ansfagen konnte! 
Wir werden es zu wiffen beginnen, wenn viele diefer Stnfen vorbei- 
gegangen und nichts mehr, als Stnfen, find. Wir wiirden es ganz 
wiffen, wenn eineAllheit von Stnfen vorbeigegangen ware. Wirwiir- 
den es ganz fagen konnen, wenn eine Allheit von Bedentungen in 
eine einzelne Stufe gedrangt werden konnte. (Das Symbol ware danii 
gefagt.) 
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Wir find auf dem Wege. Diefe Stufen woUen fiiion vielfinnig fpredien. Sie fSiillern. Sind 
es blofie Stufen, find es Summen? Was ift Spiel? Was ift Subftanz? (Bemerke das dritte 
Intervall. HI es tot oder lebt es?) Das quillt alles. 


33 . 

( . . . R {i4 }, unvollft^dig.) 



op. 55‘ Eroica 



^\ber das find Sunimen! Wie kleine Gewidite hangen fie fidbi an die fdiillemden Stufen: 
fie find fdiwerer. In ihnen aber treibt diefelbe Spannung, treibt Drama (weil eben bier 
Snmmanden fidi vemidbten woUen mid dodh gebunden bleiben zur Summe). Es fiihlt 
fich: wenn fie zerfprangen, wiirde der Strom der verfdilollenen Energie [fidi antreibend 
in den Hauptftrom ergiefien. 


34 . 

(Indiffer enz.) 



1 


Beziehungslos ftehen die beiden Variablen im felben Raume, als ware nidits gelchehen. 
Es ift viel gefdielien! Wir konnen nidit mehr zum Ausgang zuriick. Nadi diefen Ver- 

^ Die Bezeidinung „ U”wiU ausdriicken: das Fehlen. des Auftakts wird bier emptunden; [a] iil 

nadi vorn nnvoUftandig. Das Fehlen der Endnote fdieint dagegen eher wie ein Verfdiweigen eines 
Woites (das alfo da ift). 
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wandlimgen, SpaiiBiiiigen, Krampfen hat die Situation ihre Unbefangenheit nidit mehr. op. 55. Eroica 
Sie ift gefiliwangert. (Wie diefe [a] immer wieder abbredien, wieder anheben! Das 
Metrum halt fie kaum, fie Icheinen ortlos. Wie diefes [^] vereinfamt fiber die unbegrenzte 
Ebene hin raft !) 




[a] fihwebt wie vergeflen im Raum des letzten [^]. (GleicMam : [/>] tragt [a] in den Falten 
feines Mantels. Aber fie wiffen nidit voneinander.) . . . Da der Weg in Transfubftantiation 
nodb verfperrt ift, ift nidit mehr zu leiften. Die gefpeidberte Ejiergie verpufft. Die Situation 
wird leer. Hier follte fur diesmal alles zu Ende fein. 


35. 

(Variablenfumme, zuin Liede gerundet.) 

Der Anfang fei nichts, als ein Anfangen. Das Ende fei nichts, als ein 
Enden. Die Folge fei nichts, als ein Folgen, Reihenfolge nur, weilwir 
eben nicht anders konnen, als durch die Zeit hin fprechen. (Wirdiirfen 
es nicht nach der Reihe meinen. Wir fprachen nicht lebendige Geftalt.) 
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Ein [a], ein [^] I Fremder Stoff drwgt fich zu, madit breit und fiiiwer. Das Tempo gibt 
Raft: ein Ded wird gebaut. (Diefes [a] ift kaum kenntUdh in feiner Inverfion. Mehr ge- 
dadht, als gefibaut. Es empfangt bald Beleuditung, wird fich entpuppen.) 
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DieLeiftung ift: dafi diefes Wefen nidit aus feinen Grenzen Iciiwillt. Es verwandelt fidb: 
es vermdert fidb nidbt. Mit voUkommener Sidberheit ift die variable Gegebenheit in 
ihren Sdbranken gehalten. (Freilidi: diefe Stufen find einander nodh zu ahnlidb. Sie 
fordern faft die gefellige Bindung ins Nebeneinander.) 

39 . 

(Reduktion.) 

Rediiktion zeigt ftatt des Ganzen, das wir erwarten, nur ein Stuck 
desfelben. Indem fie verfchweigt, nicht erwahnt, nicht verwirklicht, 
was wir dennoch an wef end, wirkend denken follen,macht fie denken. 
Sie vergeiftigt den Reft zum Vertreter des Ganzen. So entkorpert fie 
dasGanze (und dadurch den Reft). Sie macht die Stufe ftufenhafter, 
weil fie entdinglicht. Sie regt alfo an zu genetifcher Schau. Sie er- 
leichtert fie. 



40. 

(Teilgenefe.) 
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op. 55. Eroica 


(Rotation.) 

Die Reihenfolge fei nichts, als ein Folgen, weil wir eben durch die 
gerichtete Zeit bin fprechen miiffen. 


N,K] 

Beide [a] find kraftig ftiggeriert, [uz] durdi Farbe, Dynamik, Einfatz, [a J durdb den Ab- 
flufi der ahniidien Stufen. Es koppeln fidb alfo die Triolen diefes Ornaments bald im 
Sinne von [^3], bald im Sinne von [aj: Das Motiv iiberfchlagt fich. (Permu- 
tation in Betrieb, Permutation alsVorgang: Rotation.)^ (Daseroffnet 
eine grofie Moglichkeit) 



(Rotation.) 



[a] rotiert nodi immer. [^s] bleibt zwar eine Weile ohne Storung. Dodi derfdiiefe Einfatz 
der erften Geige will umgewiditen und die Lefung [a^] in Wirkung fetzen. 
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op. $ S' Brmm 


(Ifolation durch metrifche Lockerung.) 


Ein motivifcher Anfang will immer die erfte Kammer des Metrums 
befetzen: er will ein metrifcher Anfang fein. Bricht ein Motiv in den 
Raum eines anderen ein (verfchrankter Einfatz, Verfchrankung), 
entfteht alfo Unficherheit metrifchen Rechts und Gerichts. Denn 
tier zeigt fich ein Anfang im Raum einer (8) [(7), (6) ufwj und be- 
hauptet: hierfei (l), die erfte Kammer des Metrums. 

Das konnen wir nutzen. Behauptet fich der neueGedanke, indem er 
nun felber ein eigenes voiles Metrum durchlauft, eine eigene (8) zu 
feiner alleinigen (8) und alfo feinen Anfang definitiv zum Anfange 
in einer (l), einer erften Kammer, machend, fo biifit das alte Metrum 
die Kraft ein, fein Motiv ganz ficher zu halten. Das Motiv, es kann 
nicht recht fufien, weil keine (8) [(7), (6) ufwJ ihm unbeftritten ge- 
hort Es fteht me'trifch gelockert, fteht dadurch ifoliert. 

Vollendet hingegen der neue Gedanke nicht feinen Lauf durch die 
faratlichen Kammern des metrifchen Raumes, fo bleibt er felbft ohne 
rechten metrifchen Ort(weil keine (l) [(2), (3) ufw.] ihm unbeftritten 
gehort). Er fchwebt ohne voile Schwere, ift metrifch gelockert, ift 
dadurch ifoliert (Metrifche Lockerung.) 



op. 55. Eroica In die adite Kammer des Metrums Bridit eine Horde treibender Snmmen, hier folle An- 
fang fein, hier fei (l) : ein neues Metmm. ([^27] fdiwebt gelodkert.) 

In die diitte Kammer des neuen Metrums fallt eine fdiwere Variablenfumme, hier folle 
Anfang fein, hier fei (l) : ein neues Metrum. (Die [<239], [^so], [^gi] fdiweben gelockert.) 


44. 


([^]-Lied in naturfremdem Tempo.) 


Wir diirfen das Motiv noch in unferer Welt denken, folange es fich 
ira Takte unferes Atems, unferes Pulfes, unferer Schritte regt. Wir 
verlieren es in unbeftimmte Weite, wenn esZeiten durchmifit, die es 
nicht gibt 


iji 

[ Spiel- Genese'] 

p2«] j- 

-di r-7l , -1 ■: 

wiHI 
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Diefe Zeit iff naturfremd. Hier konnen wir nidit atmen. Wir verlieren uns. Das [&]-Lied 
fteht imerreichbar, wir wiffen nidit, wie weit. 
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46. 

(Turbulenz.) 


op. 55 . Efoiea 


fsi. 






Ml 


\Spiel-Gen-] 


[SpL£l =Gen . .] 


Ein jfremdes Lied fpringtin die (2) und fprengt das Metrum. Kein einziges Gewidht bleibt 
liegen. Die unbeldiwerten Motive wollen fidi trennen. (Ifolation.) 


. Das freiiide Motiv: 


Allegro molto. 



(wir wiflen, wo es herkomrat) fdieint nidbt vollig fremd. Er verfudit, es in feinen Strom 
zn werfen : 


[Poco Andante.] 


(Variablenfumme.) 
P29] j 







55 - Broka 


48. 

(...Rfaj.) 



Ein letztes Auffrifdien genetifdien Windes. (Die Stufe rotiert iiberdies.) 
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op. 57 


ppaffionata) 

1804-1806 


„Geftaltenlehre ift Veryandlimpslehre.” 

(Goethe, Naturwlfferiittiiaftl. Sdiriften VI, 44<^0 




Zwei Variable. 

I. 

(Variablenfumme.) 


op. 57 - 

Appassionaia 



Keine Abrimdung mehr, kein fremder Stoff mehr, der befdiw ert, der in der Ebene lelthmt. 
Die Variablen find nun mit fidi allein. Sdierzo-Zeit. ^ ^ ^ 

Id] verliert gleidb das Merkmal : „Riditung nadh ab warts.” Mitgeteilt ift fogleidi: die Aus- 
fc^e diefer [d] iiber Riditung fagt nidits Wefentlidies aus. 

Gefieigerte Fremdfaeit der Sdiaufpieler gegeneinander,"Mit fibon geiftigen Fliigeln flxebt 
[d] durdh naturfremde Zeit. [t] will diefen hitzigen Zeitfdblagen nidit gehorfamen. Fiihl- 
bar zerrt es zuriick in grofieres Verweilen. (Ein tief und langfam atmender Triller in der 
Welt sSdierzo” !) - Sdion ift die Situation problematifth. 


(Spannung durch Wechlel.)^ 

Der Wechfel der Themen, der einThema als beendet fortfchiebt, um 
im Kontraft ein anderes daneben zu ftellen, hat feine Unfchuld ver- 
loren, fobald Genefe in Gang gebracht ift.Denn Genefe kann nicht 
beendet werden, weil fie un-endlich iftJEnde durch Wechfel ift ihr 
Willkiir des Nebeneinander, des Fremden. 


liis 




op.^y Sdion will [6] der Verwandliing fidi hingeben. Sdion uoterbridit [^], lidi feinerieits 
Appassionata wandelnd. Sdaon ifl: die Spannung zwifiben den kleinen Szeneo. Schon ill: das Drama im 
Gange. (Wie [ba], Teil-Genefe ausfagend, nodb zart hemmt! Wie [^3] halb erft Mnein- 
fdiaut, dann fehr larmend herausbridit, den Sdiauplatz haflig umftellt, dennoA, als fibon 
die alles entfcbeidende aAte Kammer erreiAt ill, mit Aefer heftigen, aber jab ge- 
mafiigten Gefte von \p^ entfemt wird!) 


3 * 

(Anfang ex abrupto.)^ 

Der Anfang der Reihe darf kein Jetzt, kein Hier bleibenwollen. (Er 
bliebe Ding, ware nicht Stufe*) Der Anfang foil ex abrupto fprechen, 
als fetze er fort Er fei nur ein Anfangen. 



Dies ifl: ein Anfangen, ftatt; eines Anfangs. Und gibt dem Thema den Anfang in (2). Ein 
Anfang ex abrupto. 

[^1] ill: nun aus feiner (3) geliofien, wo es ruhte (lAwer in fAwerem Raume). Es hangt 
jetzt fAief (fAwer in leiAtem Raume),^ es fAeint ohne Ort im Metrum, fAeint niAt ver- 
haftet, fAeint zu wandern. (Metrifche Lockerung.) 


^ cf.[55|,4» 
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4 . 

(Ifolation durch metrifche Lockerung.) 


op- 57 - 

Appassima-ta 



[<2b] dr^gt das in (4) erwartete [ft] krampfhaft hinaus, weitere Wanderung befehlend. Es 
hangt fidi felbft an, den eignen Sdiatten fpielend, fpielt ihn abermals und notigt [ftj in die 
dritte Kammer. (Ntoilidi: [fti] verfudit, aus der (4) vertrieben, fur fidi zu beginnen, in 
der erften Kammer. [a] dringt ins Metrum als [^s] hinein, die Ahnlidikeit fagt ,,(4)” (bier 
fei die vierte Kammer), und aKo ift [ftj in die (3) gezwungen.) 

[fti] vereinfamt, weil es wandem mufi, und lafit alfo [<2] in Einf£unkeit zuriick. (Denn • 
nidits ift fonft zu erblidken.) Deutlidi legt fidti fchon leerer Raum wie ein Mantel um lie. 
Sie blicken bedeutfam. Stehn tradbtig. Luftem nadb Geburt und Wiedergeburt. (Denn 
das Motiv kann nicht allein fein. Ift es der Ebene entfallen, dem 
Nebeneinander, mufi es in den Raum des Werdens fpringen.) 


5 - 

(Verfchrankung.) 



f 


Aufgeblafen, atemlos fdiiebt lidi [ftJ iiber das fcbweifende [fti]. Siditbar verfdilingt die 
Stufe die Stufe. (Aber [a] war erwartet. Es wirdvermifit Wandert es audh?-) 
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op- 57- 

Appassionata 


6 . 

(Konkretion von [fi] am Orte Thema”.) 


Nicht lange, nicht dauernd ertragen wir das Aufatmen in diefe Ein- 
famkeiten fahrender Monaden. Denn wir miiffen Begreifende blei- 
ben, nnd begreifen konnen wir nur das Ding, das da rnht 


I. 
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Das Tempo rudkt kaum : fdion find wir gelandet in mefibarer Zeit : der Puls klopft natiir- 
lidhA Die Sdiwerkraft des Ortes^ wird genutzt: eine Summe gerinnt, ein Fremdes halt 
nieder: aus dem Werden find wir entlaffen. (Nidit auf das Feftland! Auf Fefteres. 
Reifiend treibt es dennodi im Innern diefes Korpers.) 


7 . 

(Variablenfummen.) 

M^enn fich eineStufevon [a], ftatt zu vergehen, einenNu lang neben 
eine Stufe von [6] legt (oder umgekehrt: eine Stufe von [^] neben 
ein [^]), entfteht die Summe aus Stufen zweier Variablen. (Variablen- 
fumme.) Sie wiegt fchwerer als die treibende Summe (weil ihre 
Summanden fich nicht gegenfeitig vernichten wollen), aber leichter 
als die echte Summe (weil ihre Summanden fchon eine Gefchichte 
haben und nicht verharren wollen).* 

^Die Befdhleunigimg imd Hemmung der Zeitfchlage, die die Seele in zeitimfafilidie Gegenden, 
gleidifam in ein Zeit-Zwielidit zwingen foil, reizt fie zur Gegenwehr. Sie fafit, indem fie zwei 
Sdilage als ein Gefchehnis, einen Sdilag als Summe zweier Gefdiehnifie entgegennimmt. (Sie 
halbiert, fie verdoppelt in Zeit-Not ihr Mafi, um dennodi meffen zu k6nnen.) Ihr natiirlidier Puls 
klopft etwa 72mal in der Minute. So empfangt fie audi 144 Sdilage, fo audi 36 miihelos nodi als 
Natur. Sie vermag- dies ift ihr e Kraft! - bei 36, bei 72, bei 44 Sddagen die namlidie Zeithelle zu 
ftabilieren. Sie verliert fidi nidit leidit. Audi in der Mitte diefer Stredten, und vieUeidit au<h in 
derMitte diefer Mitten, herrfdit ilir nodi merklidie Helle ! Der Mufiker, der, um Geftalt 
zu verwirklicben, die wirkliche Zeit uberfliegen will, findet alfo das ge- 
fuchte Zeit-Z wieliclit in der engften Nahe der natiirlichen helleren und 
hellften Pole. Er wird fein Tempo alfo nur um ein geringes befclileunigen 
(oder verlangfamen). 

»cf.r55].l2. 3cf.f55],l8. 
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^Darum geht es:] durch die Padagogie der Kontinuitat Stufen, Partikeln zu 
gewinaen, die ohne Ahalichkeit den Sinn weiter tragen! Den Sinn oline fein 
Kleid! [^lo] ift alinlidi, aber fdion fdiwadher ahnJidi. Der Ziifammenhang fdiwangert es mit 
dem Sinne [«]. Wir find auf dem Wege ! 
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(Es wird padagogildi gewinkt : 


op. 57. 

Appassionata 



op. 57 - 

Appassionata 


12 . 


(Konkretion von [6].) 


Andante con moto. 



Der Platz gehort [6], Es ruht etwas. (Aber diefen Zeitfdilagen ift nidit zu trauen. Sie 
peiticfaen die treibende Summe dodi ein wenig zu haftig-gefpenftig vorwarts. Das ift 
nicht Natur ! Sdierzo-Zeit droht weiter in der Nahe.) 


13 - 

(...RW) 

Allegro ma non troppo. 



Sdierzo-Zeit. Zeit-Nadit. 
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Appasnionaia 








. . . Homunculi! Das will alles gerinnen und linken. Dodi das Geheimnis der Verwandt- 
fdbaft raubt diefen Wefen die Sdiwere der Perfonlidikeit. Der Sturm der dunklen Zeit 
iiberdies. Das weht im Tempo von Exinnerungen. Naturfern. Das kann nidit real fein. 


Caflirer, Beethoven und die Geftalt. 5 
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(3 viverture 



o p. ’y ^2 

Nr. 3 2: u r Oper „L eonore”) 
1805 — l8o<f> 


„ll>ie l->ehLi*e <iex' NIetaLra.oi*pli.ole: iffc cie:i* S<JiluUel 
sfiti alien Zeidien dler Natm:.'* 

([Ooetliea l^Ja‘t^lr'wiOLe^lf<3hl- Sdbir-ifterR, VI, 44.<3.) 




Zwei Variable. Ableitung derielben aus gegebenen Melodieo. ^•7^- 

Ouvefiufe 


(R[a] . .. Anfang ex abrupto.) 


Nr: 3 zuY Oper 
„Lemore“ 


Adagio. 



(In der Ouvertiire Nr. 2 hatte er einfadi gefagt : 


Jf jO© 

Hier erft wird der Stufe ein abrupto-Einfatz gewonnen.) 


(R[^] . . verfchrankt auftretend. Spannung durch Wechfel.) 


dlmJ^ pp 


[pp^r:nesa pp 

[^•^] var 


[b’} fallt in die (4) (Verfchrankung), fagt: bier fei die erfteKammer. Stabiliert ein 
neiies Metrum. Entwurzelt [a]. Ifoliert es. 

[a] fpridit dann indie (4) des nenen Metrums (Spannung durcli Wechfel). Es 
ftodtt und fagt abemials von vom, enthiifiaftifdier. Die Spanne des Taktes reidit nidit. 
Es zerrt an der Zeit. Sdion ift das Drama im Gange. 
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op. 72 . 3. 


Oiweriiife 





(Gegeben war die Melodie : 



In des Le-bens Fruh-lings-tagen ift das Gliick von mir - ge ~ flohn. 


Dies wurde mit zartem Druck zur treibenden Summe gemodelt, und fo die er{te 
Variable gewonnen. Das Ganze des Arien-Fragmentes, wie es bier als Gauzes 
gebradit wird, fdieint nun nur wie eben geronnen, eine fliiditige Summe, beftimmt, 
alsbaldzu zergehen: eine bloBe Konkretion.) 


4. 

(..R[^], unvollftandig.) 



[a] entfernt fidi unmittelbar vonMer lockenden Grenze des vokalen Raumes. Es verliert 
das Merkmal „Riditung nadi unten”, madit fidi aMolut, ein Wefen im Ton-Raum. 
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5 . op 7 ^. 

Ouverture 

(...R[^], unvollftandig.) Nr.szurOper 

,,Leonore'‘ 



[b] wadbift in Breite ! Das ill beklemmend. (Breite ilt dem genetil’chen 
Willen ein Irrtum, Glaube an falfche, addierte Unendlichkeit, hoff- 
nungslos. Wir fuchen Grenzen. Breite hat keine Grenzen!) 



[^] verliert feinerfeits das Merkmal ^Riditung nadi oben”. Es folgt in die Feme. 
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S f j 


Fin Getofe. Griffe auf einer rieligen Gitarre: ein larmendes Nidits. Die Szene ift leer. 
Spaimung wd gefammelt. (Eine neue Methode der Stauung und Steigerung!) 


7 . 

(Ind fferenz.) 













(Spaltung.) 



Das zweite Intervall zerreifit voUig. Die Teile verfdiieben fidi gegeneinander. Der 
idiwere Taktfdilag fuggeriert dem Diskant fogar fdion die Folge (^+a)! Rotation 
fcheint fclion im Gange. Permutation fcheint faft ver wirklicht)^ 



(Immer follen wir audi hineinhoren : „In des Lebens - in des Lebens - [Fruhlingstagen] F) 
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op. 

Ouvefture 

Nr.^zurOper 

„Leonore“ 


(Konkredon, Oktavierung.)^ 



^ W eim Mer in [^^25] Fl6te ftatt des mittleren „es” das obere bringt, foUen wir nidit ein Hinaufgeben 

der Melodie urn eine Sext verftehen imd tun das audi nidit. Diefes Springen in die obere (oder untere) 
Oktave aus tedmifdi-klanglidien Grunden ill ein Verfabren alterer Ordiefter-Routine, an das wir 
gewohnt find. (Ok ta vierung.) Wir empfangen in diefem Falle die Oktave einfadi als identifdx 
mit ibrer Prim und empfinden den melodifdien Zug nidit als geandert. (So lefen wir bier [^25] 
felbllverftandlidi als ein ununterbrocbenes Hinab.) Die Mogbdikeit zwiefadien Sinnes, die fidi bier 
inmierhin bietet, benutzt unfer Meiller, (Er mufi ja verfudien, fcbeinbar Eindeutiges vieldeutig 
zu zeigen, um in Oberwindung felbfterzeugter Vieldeutigkeiten feine neue Deutung, feine neue 
Einbeit zum Bevnufitfein zu bringen.) flim wird - wir werden das feben - andb die tradi- 
tionelle Erlaubnis zur Oktavienmg, indem erfie ernft nimmt, zu einem Mittel, feine neue 
Wabrbeit, ja das Letzte zu fagen: Integration. - Hier ill der Zauber diefer M6glidikeit nodi nidit 
gewufit (oder nodbi nidit gegeben. Vergleidie aber fdion , 7). Oktavierung zeigt fidi bier nodi 
einmal in der Uiifdiuld einer Konvention. 

^ Wegen [^'lo] empfinden wir [^25] nidit als apofixophiert; aber [^24] fdieinen uns einen Ton 
zu verhehlen. 
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'Gegeben war die Melodie : 

Fidelio,n. 


J 

^ 




L 1 r ¥ ' 1" f=j 


op. 72. 

Ouveriiive 
Nr, 3 zur Oper 
„Lsonoye‘" 


Leonore. Adi! 


Dubiiige - ret-tet! 


tfier entfprang die zweite Variable.^ Erreidit ift iiberdies wieder: dafi die 
alte Summe, wie lie nun hier im Zuge der Stufen ftufenhaft fdhwebt, felber audi nur 
mehr wie eben geronnen, wie beflimint, alsbald zu zerrinnen, erfdieint: eine blo6e 
Konkretion.) 

15 - 

(Ofzillation.)^ 



^Beide Variablen warden alfo ihrem Wortfinne nach der Oper entnommen. 
[a], „Er”, klagt im Gefangnis; [^], „Sie’’, verkundet die Rettung. Programm-Mufik? — Weim wir 
wollen. Wir diirfen das abfolute Tongebilde aucb leife dicbterifch farben. 
Eine Ouvertfiire eben, (Wenn wir wollen.) 

2 Der Terminus „Ofzillation” meint: derGedanke zudtt zwifdien den Bereidien M and M 
bin und her, ohne einen Integrationspunkt (d. h. eine Stelle, wo ein [fl] ein [b\ ein [^] ein [oi] 
ware) zu finden oder zu behaupten. 
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op. 72. [^20], eie deutlidies [a], zeigt fidi in Reduktion: [a], derTeil, vertritt es, ein Repr^- 

Omeviufe fentant (Reduktion zeigt ftatt des Ganzen, das wir erwarteiij ein 
f.SztifOper desfelben in der Funktion des Ganzen, Sie vergeiftist das 

^,Leomye‘ 00 

Ganze zuin Reft, den Reft znm Ganzen.)^ 

[«] Him, der Reprafentant, gleidifam gefiillt mit dem Sinne [a], aifo ein [a], zeigt fidi 
pldtzlidb als Tell von [&], alfo ein [^]. (Es fagt: idi bedeute audi [¥], vertrete audi [p], 
fage audb „[^]”, bin ein [^].) W underbar zweideutig lockt diefes Gelidit, verfprediend 
naA beiden Seiten; alles verfpreAend: Integration. (Integration ift alles!) Es iii fAwiil 
bier : Integratton ift merkli A nahe. 


16. 

(...R[a], Afymmetrie.) 



Aus dem Traume fpiingend. Einen Platz im Metrum fuAend. (Immer foUen wir denken : 
„In des Lebens - in des Lebens . . . T’) 



39. 
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op. J58, I 

(^Kla vier -Konzert in G-dLur) 

1805 — 1806 


„La nature die la substance est d’etre fecondle 
et die faire naitre dies suites ou varietes.” 

LejUbnltz; CGerliard, VH, 444). 




Ifolation einer Variabien. op-ss.^:- 

Klavier- 

1 , Konzert 

in G~dur 

(Anfaog ex abrupto. Spannung durch WechfeL) 



Eine (4), in der wir fdhon raften follen. Daon fpricbt es erft» Es antwortet Willig fudit 
der Geiil in dem Vorleben diefer Tone nadb der Frage . . . 

[a] will ein zweitesmal reden, [^] Idiiebt es fort. Es h^gt fidi fdiief ein: Idiwer in den 
leidbten Takt, leidit in den Iciiweren. Es intereffiert. Es fteht ifoliert. Es ifoliert [a] (weil 
es fich ifoliert (If olation durch Afymmetrie.)^ 

[a] nimmt die Biihne zuriick, fich enthufiafiifih iiberbietend: 



2 . 

(Erneuertes ex abrupto. Treibende Summe [a].) 



^ Abermals hangt eine Hauptfigui- afymmetrifdi an fchwacher Stelle, ortlos gleichfam, me etwa 
jene Engelkorper des Barock, die aus dem Halt der rahmenden Flache in die Haltlofigkeit zu 
dr^gen, zu fallen fdieinen. Meint er - Barock ? - Nur hypothetifdi. Er braudit die barocke Art der 
Behauptung in ihrer Gefte unendlidher Breite, um jene falfdie Unendlidikeit dur& fe ine e dit e, du rdi 
die genetifdie, endgultig zu iiberfliegen, zu desaxonieren, - zu beenden. (cf. 55 ? 4 » 57 ? 3? 7^ 5 2 .) 

Caffirer, Beethoven und die Gcftalt. 6* 6^ 


op.jS,!- Nodi einmal diefes Komma Yor dem erften Worte. (Cberdies: aus (5) ward (3). Sdion 
Klavier- fdieiiif audi die Halfte des N’acMatzes YerfifaoUeii.) 

in G-dur Unbehelligt treibt [a] rein in die Hohe und Tiefe, pflanzenhaft. 

O^ber zart halt diefer Punkt: 



noch die Stufen aneinander.) 



I. ' 


0 

ShiiLJ ' 


m 


☆ 



Diminutionen und Amplifikationen, wie in Fugenzeiten? - Abet das foil nun alles als 
lebendiges Atmen empfangen werden ; Stadien auf dem Lebenswege . . . 
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4 - 

(Projektion in die Tiefe.) 


op. 58, 1. 
Klavier- 
Konseri 
in G-dtiv 

Gerat in das Metrum eines Gedankens, verfchoben gegen ihn, ein 
zweiter Gedanke, erzwingt er die Projektion eines der beiden Ge- 
danken in die Tiefe des metrifchen Haufes.^ 


1 — — I 

N 

1 N j 

j — 


— — 1 

— — j 


T 

• * • ^ 

L . . 


- 1 

- - ■ 




op. sS, £. 
Klavier- 
Konzert 
in G^dur 


☆ 



jjt?pC/T5SC.'j 


[ SpieL-Genese ] 



Fine Spiel-Genefe, die fidi nidbt entliheiden kann. Ertraglos verzidhtend. (Diefe trixge- 
rifdien Quinten, legato angeboten! Sie gibt es nidit! Sie find fremd, find axifien: das 
vereinfamt nodi mehr . . .) 

☆ 
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op. 5$, I. (Wenn man einfadi herausfagen durfte : 

Klavief- 
Konzert 
in G^dw 

,imd alles ware fdion gefagt, und wir diirften es bewenden laffen und am Emde fein ! Wir 
Ycrfudien. Dodi diefer Zug in die Kobe? . . . Wir verftummen. Ein neuer Sinn heildit, 
dafi das Wort nidit liarr fei, dafi es flieBe.) 

☆ 



Sidi entwindend dem Zugriff des Dingfeften. (Wir wollen nicht fertig werden! 
Das Fertige ift das Ding! Es geht nicht um das Fertigwerden! Es geht 
umdas Werden des Fertigen! ,Man mu6 tun.”' 


a 


☆ 




(Lied-Fragment. Fremdkorper.) 



Wir lernen wieder: die Sdhwerkraft des Fremdkorpers.^ 
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tm* 


(Lied-Fragment.) 



op. 58. 1. 

Klavur- 
Konzert 
in G-dtif 


(Lied-Fragment Ort: „2.Thema/") 







op. 5®, i. 
Klavicf" 
Konzeft 
in G-dur 





(Treibende Summe.) 







[ SpieL'Qeaese J 


...Die Ahnlichkeit der Stufen foil fo fchwach fein, dafi wir nicht 
verfucht werden, Summen zu bilden auf unendlicher Ebene, hinein 
in die unbegrenzbare, in die falfche Unendlichkei 
Diefe Stnfen find nodi einander zu Minlidi. Wir verlaffen kanm den Boden . . . 


£ 






op. 67, II 

iinfte Symphonic, Andante) 

1805-1808 


„Gott-Natur . . . 

Wie lie das Fefte lafit zu Geift verrinnen, 
Wie lie das Geifterzeugte fell bewahre." 

(Goethe, Sdiillers Reliquien.) 




Treibende Summe; bald zur reinen Summe verfeftigt (durcb op.sj.n. 
Variation), bald zur reinen Reihe verfliiffigt (durdi fortgefetzte symphonic, 
Genefe). Scbwebender Zuftand. Andanu 


I. 

(Treibende Summe.) 



Summe — „als-ob”, Reihe — „als-ob”! Zwar: die Korrefpondenzen find kraftig. Eine 
Diminution^ wird fogar geliefert, ein Lied fteht gerundet. Aber zugleidi; in Verwand- 
lung begriffen wandert ein [a] im Takte umher, durdi das Metrum hindurdi: 


^ Das Lied baut gem den Beginn femes zweiten Teiles mit halb fo grofien Summanden (Dimi- 
nntionsftelle), z. B.: 




Der Ort ift, weil deutlidi inmitten gelegen, leidit braudibar als Anfang ex abrupto (cf. 1 135 b !)• 
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.4iifetzend, fidi iiberbietend, den AbfdiluS verzogemd, endlidi durdi eln fremdes : 



op. 67 , II. 

Fun fie 
Symphonie, 
Andante 


in die Summe gedriidit. 


3 - 

(Stufe als Summe.) 

Wenn wir die einzelne Stufe gefpalten und alfo als Summe denken 
und die fo entftandenen Summanden genetifch beleben, entfteht die 
Stufe als Summe zweier Variables (Teilgenetifche Stufe.) Sie wiegt 
fchwerer, als die reine Stufe, weil fie zwar als Stufe vergehen will, 
als Summe aber zugleich gegen das Treiben ihrer Summanden in Rube 
verharrt 



[aj gleitet als Stufe; es ruht als Summe. [a] gleitet als Stufe. Es wird geftaut. (Teil- 
genefe eines Teils.) 
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op. 67, II. 

Funfie 
Symphonie, 

Andanie 

Ift das Motiv dem Bau entriffen, mu6 es ins Warden fpringen, es 
kann nicht allein fein und ruhen. Wird es vora Warden verfchont 
fallt es zuriick in das Sein. 


4. 




Teilgenese von\^^ j 





6 . 

(Verfeftigung durch Variation.) 


Variation fpielt nnd will entlarvt fein. Das Thema nmkreifend, ver- 
htillend, enthiillend, achtet fie gerade fein Stillefein, zeigt auf fein 
Stillefein, lafit in Ruhe, gibt Ruhe, meint Ruhe; ift - mit all ihren 
Geften imd Flittern - Ruhe vor dem genetifchen Blick.^ 


op. 6y, ir. 

Filnfte 

Symphonie, 

Andante 








Deutlich glauben wir hier die Hand des Formers beldiwiditigend fidi fenken zu fehen. 
Variation umfpielt die Summe als Summe, das Treiben erlildit, die Summe fteht fell: ein 
fertiges Thema, eine reine Summe in Ruhe. 


7 . 

(. .,R[a], unvollftandig.) 
ti 


(Oktavierung in tieferem Sinne.)^ 

Unfere melodifchen Schritte find zugleich harmonifch gebunden. In- 
dem fie ft eigen und fallen, konnen fie dennoch zugleich harmonifch 
in Ruhe verharren. Wir eroffnen alfo dem Intervall, indem wir es 
wechfelnd hinauflangend und zur Oktave hinunterfallend (oder: hin- 
unterfallend und zur Oktave hinauflangend) anbieten, Ausficht in 
einen Raum, in dem esmelodifche Richtung nicht gibt, und verheifien 
alfo feinem Gerichtetfein dort die Erlofung durch Integration. (Es 
empfangt eine hoffnuiigsvolle Unbeftimmtheit. Es hebt fich. Es 
f chillert.) 


cf. j s [, 7. ^ cf. 72 , 14. (Konki-etion.) 


Caffirer, Beethoven und die Geftalt. 7 
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op. 67, JJ* 
Fun fie 
Symphonies 
Andante. 



☆ 




(Oktavierung in tieferem Sinne.) 
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(Ofzillation.)^ 


op. 67, II. 

Funfte 

Symphonie, 

AndanU 




Wir find an der Pforte. [a] und find nur nodb durdh Riditung verfdiieden. Und : wurde 
nidit eben verheifien, Ridbtung konne zum Zufall werden, irgendwo draufien, im Raum 
Harmonie?- Wir fpielen, w ahnen fcbon . . . Wir gehn nodb vorbei. 


☆ 


(T eilgenefe.) 

1 — K-s] — II — — II — Nl — II || | 



op. 67, II. 

Fiinfte 

Symphonie, 

Andante 


(Treibende Summe.) 


1 . 

[-d ^ 

'.0 — y # ■ ! .f- 



— Kj — 

"f " 





f— t-^- — i 


dolce 


[d] ftofit fidi iiidit mehr an den Kanten des Metriims. Wie hier beheimatet lauft es nun 
durdis metrifiiie Hans. (Und ladbelt fainiiber in den Raum Harmonie.) 


☆ 


(Stufe als reine Summe.) 








op. 6 8 

(P aftorale) 

1807 — 1808 


„ Aufgeregt nun durdi ebendiefe Betraditungen, 
fuhr idbi fort midi zu priifen und fand, dal5 mein 
ganzes Verfahren auf dem Ableiten beruhe; 
idi rafte nidit, bis idi einen pragnanten Punkt 
finde, von demVieles fidb. ableiten laBt, oder 
vielmehr, der Vieles freiwillig aus fida hervor- 
bringt und mir entgegentragt.” 

(Goethe, Bedeutende Fdrdernis durdi ein einziges 
geiibreldies Wort.) 




Motiv in Teilgenefe. 


Op. 68, 
Pastorale 



(Amplifikation.) 



a atmet tief ein; dehnt fidi; fteht breit. [/], der Teil, unterbridit fidb, vollendet jaucbzend 
in hoherer Lage. (Zu matt, zu behaglidi w^e dodi etwa: 



gewefen!) Ein Gleidinis alfol : „Ankunft auf dem Lande.” „Luft! Atem! Die Bruft dehnt 
fidh ! Enthufiaftifth will das Lied in die Hohe!” 
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op. 68. 2. 

Pastorale - n \ 

(Spaltung von [«].) 




gelten foU [der Zufammenhang wilFs], wird die Naht: 


L 

_ 

^ 

• • 

f- 


r j 

in U ^ «/ 

J J. 1 

^ Ha I . 1 liW" __ 1 . 

^ ^ 1 ^ — "-j — 





gezeigt, ein Rifi gewiefen.) ^ 


3. 


☆ 


(Ort „zweites Thema”.) 



Ein blofier Teil, der hier feine Form fudit a, das Ganze, fteht ftill und wartet (dafi der 
Teil, dafi [/] gerinne). 
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(Teilgenefe. Fremdkorper.) 


Gp. 68. 

Pastorale 


Genefe kann nicht beendet werden, well fie un-endlich ift Eiii 
fchlechthin Anderes, das fich behauptet, nimmt fie fort. Wo geendet 
wird, ift fie nicht^ 



Teilgenefe eines Teiles des Tells! — Der Auftrieb der Stufen wird durdi "den fremden 
Korper fliichtig gefaemmt: ein Lieddben ift da, eine Raft. 


☆ 


(Teilgenefe.) 



Teilgenefe eines Teiles des Teils! - [j^] fteht wartend: fein Teil will fidi finden. [a] fteht 
wartend: [jS] foil ficb finden. a fteht weirtend, bis alles fidi findet. Viel Ruhe ift da. (Weil 
das Ganze wartet ) ^ 


(Teilgenefe.) 



91 




op. 68. 
Pastorale. 


4. 

(...Ra.) 



? 


a, - gewoUtes Gleidinis einer Natur, die im kleinen und kleinften imablaffig quillend 
bewegt, als Ganzes in defer Ruhe gedadht ift a liegt ausgeftredit, geruhig atmend ; 
immer dasfelbe. 


5. 

(. . . R[a]. Spaltungen.) 


[Andante.] 



— I — 1— 

#1, 






iu n 9 

[Andant [ 

M 


7 

r: 


-m — FT — t ^ i ^ r ^ n 1 ^ 

■rmr'v 23 1 ^' i 1 r l 

^ m 

•'W'— :'~o — 7 1 1 1 u— J 

e? 

[Andante* r 

[3^1 


1 





r - r f ^ 

P m “> 

U - -I 

^ ^ - ^ 



[ 7 >] 


" 

w \ 

■ 

[Allegro.] 




— 


W 
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. . . Woruber reden fie? - Uber das Ganze, das fie umfafit imd halt: a! Die Natur! (aj 
Da fibwebt fie fern-nah, um fie her, fiber fie bin!) 

7 . 

(...RW) 

☆ 

icf.[^,i4. =‘cf. [551,24- 
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op, 68, 
Pastorale 



☆ 

•k 



[«] ift fort, [a] ill nidit fiditbar. [/] wartet, dafi fein Teil [/'] lidi entfdieide. Der treibt 
imbehelligt, v^etativ. Die Kurve ift fladi, die Abnlidikeit grofi. Wir find nahe der Erde 
Kein Drama. Idyll, [^i] ruht. < 
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o p. 9 5 

(S t r e i c h q u a r t e 1 1 in F-moll) 

I 8 I O 

„Quaiid il est dit qu’un ^tre simple agira tou- 
jours uniformement, il y a qnelqiie distiiiction 
a faire: si agir uniformement est suivre per- 
petueUement une m^me loi d’ordre et de con- 
tinuation, comme dans un certain rang ou suite 
de nombres, j’avoue que de soi tout ^tre simple 
. . . agit uniformement, mais si uniforme- 
ment veut dire semblablement , )e ne 
Faccorde point.” CLeibniz, Erdmann, 153.) 






op. 95^ 

Sireichquarteti 
in F-moll 



2 . 

(R W . • •) 



(Rotation.) 

\ 

Wir dxirfen dieFoIgeunfererSatze, unferer Worte nicht als Reihen- 
folge meinen. (Auge, Mund, Nafe, Stirn, Wangen, Kinn wenn das 
lebendige Geficht ausgefagt werden foil, darf ihrer keines als erftes, 
als zweites, als drittes, als letztes gelten wollen. Sie hegen nur Sinn 
miteinander, durcheinander, auseinander, ineinander. Nicht: nach- 
einander. Nicht: nebeneinander.) 

Der Anfang der Rede fei alfo nichts, als eben ein Anfang, ein blofies 
Beginnen. Das Ende der Rede fei alfo nichts, als eben ein Ende, ein 
blofies Beenden. Die Reihenfolge der Rede fei alfo nichts, als eben 

1 Diefer Kebrreim nimmt alfo teil an der Unruhe des genetifchen Gefdiehens, das er gliedert and 
rahmt Die Veranderung ift lebhaft genug, bleibt aber Variation: Verkleidung eines konftanten 
Motivs. (Es hatte keine Refrain-Kraft, wenn es anders ware; ein Ralimen mufi ftiU ftehen.) 


lOO 




elB Folgen (well wir eben nicht aiiders konnen, als durch die laiifende 0^.95. 
Zeit bin reden). Stfdc^uafieU 

Gefordert ift: die Ordnnng des Nacheinander genetifcher' Aus- 
fprache fel dem Sinn nach beliebig verkehrbar gedacht. 

Gefordert ift alfo: die Ordnung des Nacheinander derStnfen fei be- 
liebig verkehrbar! 

Die einzelne Stnfe fogar dem genetifchen Blick ift anch die ein- 
zelne Stnfe zu fehr noch: beftimmte Reihenfolge. Zwar vergeht die 
Stnfe in die Nachfolgerin, ein blofier Punkt der Bewegnng infofern, 
ein Unerftrecktes. Sofern fie aber doch durch die Zeit hin redet - 
nnd fei’s einen Nn — , bleibt fie noch immer ein Nacheinander, ein Er- 
ftrecktes, ein kleines Breites; fie bleibt eine Folge von Worten, von 
Silben, von Partikeln, die doch gerade nur als diefe, eben diefe 
Folge einzig Sinn zu fagen beanfprucht: eine Reihenfolge! 

Dem genetifchen Willen ift anch die Stnfe zu breit. (Ihm ift alles zu 
breit, er will in die Hohe und Tiefe.) Er verwirft anch die Stufe, fo- 
fern fie noch Lauf durch die Zeit, durch den Raum, fofern fie noch 
ein Nacheinander und Nebeneinand er, fofern fie einzig berechtigte 
Reihenfolge zu fein beanfprucht. Der genetifche Wille verlangt von 
der einzelnen Stufe alfo, was er von der Reihe der Stufen verlangt: 
die Ordnung des Nacheinander der Stufe fei beliebig verkehrbar! 

Wir laffen alfo die Halften, die Teile, die Partikeln der Stufe die 
Platze taufchen, auf dafi die Stufe die Reihenfolge, die fie felber ift, 
als blofien Zufall abftreife. (Permutation.)^ 



☆ 


^Permutation: die Partikeln des Motivs find fo verftellt, dafi aus (a -f b) ein (b + a) wurde. 
Rotation: die Partikeln des Motivs drehen fi(h fo nmeinander, dafi aus {a -f b') ein (b a) wd. 
Permutation: dasRefultat. Rotation: der Vorgang. 


(cf. 5 ^,M; 55I40.) 
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(Reduktion.) 


op- 95- 

S irei ckquariett 
in F~moU 


Reduktion zeigt ftatt des Ganzen, das wir erwartee, nur eie Sttick 
desfelben. Indem fie nicht yerwirkiiclit, was wir dennoch anwefend- 

wirkend denken follen, macht fie denken, denkend vollenden, durch 
Denken verwirklichen. Sie vergeiftigt den Reft zum Vertreter des 
Ganzen. Sie fchafft Reprafentanten und entkorpert das Ganze und 
entkorpert dadurch den Reft. (Der Reprafentant ift korperlofer, veil 
er zwar in Wirklichkeit da ift, aber nur reprafentierend. Das Re- 
prafentierte wird korperlofer, weil es nicht da ift, nur reprafentiert 
vird.) Reduktion macht die Stufe ftufenhafter, weil fie entftofflicht. 
Sie erleichtert die genetifche Aufnahme. Suggeriert fie.^ 


I. 








insz 


7> 






-L^z]- 



[a] kommt nidit voUftandig, ein Teil foil geniigen; [/] fehlt: Reduktion ift geubt. (Einer 
Permutation ! Er zeigt padagogifdi mit dem Finger.) 

* 


^ cf. 


55 


, 39 ; 


72 
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St< 

de 

et\ 



das war zu matt.) Es iiberbietet - und befAeidet liA. Senkt fiA fpielend. Die AhnliA- 
keit blinkt kaum. Der Refrain hilft.^ 


☆ 


(Spaltung und Reduktion.) 

Zwar: ohne die Spur der Ahnlichkeiten verlieren wir die Fahrte. Aber: 
Ahnlichkeit ift eine Gegenmacht der Genefe. Sie verfiihrt zum Ver- 
gleich. Sie verlockt in die Breite. Je fchmaler die Spur, defto fteiler 
die Kurve, defto freier Genefe! 

^ Der Refrain hilft padagogif A. Indem er die kiibn entahnli Aten, fdinell li A entfemenden Stufen 
wie Strophen eines Liedes beliandelt and abfetzt, maAt er fie kennAA. Er trennt zwar, aber: auf 
dafi riAtig verbunden wiirde. 
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Die Aiiniidikeit blinkt kaum. Die Stufe zerrifi. Irgendwo hinten fliegen die Fetzen. 
(Hinter den Kammern (6), (7).) (Diefer Refrain hilft fehr befliffen. Es ift notig.) 


☆ 


(Teilgenefe.) 



Fantaftildi aufgeblafen. Verfelbftaiidigt. (Das wird Folgen haben.) 

☆ 


(Reduktion.) 



104 
















(Padagogiiiil ift fiir das Exkennen geforgt durd> Kontinuitat: 



Der Refrain hilft ineinander.) 



(Reduktion auf einen Kanon-Kern.) 

Dem Idealiften, der fein Motiv entwirklidien will, indem er es reduziert, liefert derKanon 
eine kraftige Methode. Der Kanon hat fihon in fidi felber entwirklichendes Wollen; 
denn er will ja die Melodie gleidifam von dem Zwange befreien, durdi die Zeit hinzn- 
laufen, und zeigt zu dem Ende ihre Teile moglidifi: zugleicb im felben Raume. (Ej weifi 
das nidit, aber leiftet es, und dient fo fcbon dumpf der hoheren Wahrheit.) Daspoten- 
tefte Stuck des kanonifchen Vorgangs ift der Ort, wo Anfang und 
Ende der melodifchen Ausfage zugleicb find. Indem wir den Kanon 
auf diefen Kern reduzieren und diefen Kern dutch fymphonifchen 
Zwang zum Vertreter des ganzen Gedankens beftimmen, gewinnen 
wir einen Reprafentanten von befonderer Suggeftion. (Er ift nicht 
nur Teil, fondern Teil eines fcbon entzeitlichten Ganzen. Er ift nicht 
nur Teil, fondern dennoch das Ganze, infofern es fich nicht mehr 
dutch Zeit bin erftreckt.) 
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op. 95. 

Streichquartett 
in F^moU 


m. 

D t 


iJjj ^ 

/ jf . h> V rr 
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Die letzte Moglidikeit wird nodi nidit genutzt. (Das gelingt erft fpSt.)* ||[iZ7]|| wird nur als 
Summand verbraucht. 


r* 

D* 

(. . . R[a]. Teilgenefe.) 


[A-lIegro assai] 

Iff. 








iS>^_ 


[ Fefrain ] 


-Cg? 


it0L. 








@j pesp/: 


(D 


(D 


cf. 130 ,3,I|[Q]||. 


no 



Jft das xMotiv dem Bau der Summe entfallen, mufi es ins Werden 
Ipringen; es kann nicht allein fein.*" 

& Ml NlAts getellt td. ilm., niAls wadjft hler. Unertrtigllcl, veKUam. h5„« dleler 

hohIeKopfmderLuft,fanatifdifemenftarrenChoralherunterfingend,wiederundwieder 

S&were Punkte werden, fobald er den Mnnd 6&et, von irgendwoher ihm vorans- 
geworfen, dafi all das iiberdies Nadiruf fei, Nadigefang, Nadifatz, Fragment. 

(Diefe Riidkimg: 


op. 95 . 

Sireickquarietl 
in F-moll 



forgt, dafi das Ganze uberdies unbeftimmt-wo im metrifdien Hatife ftehe.) 


is 


ni 





Angftlidi-enthuliaflifiil verfudit fidi [«] hoher fteigend, mit fchludizendem Doppel- 
Vbrhalt. ( 



molto rit. 


Eingeklemmt zwifdien Sein und Warden bleibt es Partikel, Teil eines Gaiizen. (Irgend- 
wo fdiiebt fidi irgendAvie das Ganze zufammen: 



II2 




StreichqtiarieU 
in F~moU 




op. lOI 


lavierfonate in A-dur) 

1815-1816 


„Idi fuciite damals die Urpflanze, be>vii6tlos, dafi 
idb. die Idee, den Begriff fudite, wonadi wir fie 
nns ausbdden koimten.” 

(Goethe, Brief an Efenbecfc, Augufi: I8£6.) 




Reihe von Variablenfaminen.^ 

(Thema inGenefe.) 



☆ 


op, 1 01. 
Klaviersonatt 
in A-dtiv 


(Rotation eines Summanden.) 

Der genetifche Wille verlangt von der Stnfe: die Ordnung ihres 
Nacheinander miiffe beliebig verkehrbar, verftellbar gedacht wer- 
den konnen.^ Wir laffen alfo die Halften der Stufe einander um- 
kreifen, auf dafi fie, die Stufe, fogar die Reihenfolge, die fie felbft 
ift, als blofien Zufall abftreife.® 


(Namlidi : 



Gleichfam verftohlen, - wir gedaditen zu raften, [ib J ladet ein, zogert behaglidi gleidi- 
fani verftohlen fpaltet fidh [^] : die erfte Halfte kreift um die zweite, [6] liegt permutiert. 


☆ 


1 Definition I8. ^ cf. [^, [aj. “ cf. [^, M- 
Beethoven und die Ocilalt. 9* 117 


op. JOJ. 
Klmiersomte 
in A-dur 





pocQ ritardandjo 


ta] fdiiebt das fdxwankende {pl hinaus ; will die zweite Kammer belegen ; bleibt unlchluffig 
ftehen; verftummt.) 

i3 





^cf.f6^,n,7- 

ii8 




(Rotation von [A},) 


. . . Wie [a] fidi wandle, wie [6] fidi wandle; ob [a] beginne, ob [6] beginner das will ein 
Ding, ein Thema bleiben, ein left Gegebenes, und bliebe audi nidits als das Zeidien 
„PIus” unangefochten im Strom der Genele, das Zeidien „Plus”, das immer wieder je 
zwei Stufen zur Summe gefellt 





(Spielgenetilch vorbereitet.) 


’ „ldi fudite damals die Urpflanzc, bewuMos, daiJ idi die Idee . . . fudite, wonadi wir fie uns aus- 
bilden kOnnten.” (Goethe l8l6.) 


up 




(Motiv in Perfpektive.) 


op. 101. 
Klavicrsonak 
in A-dur 


Gerat in das Metrum eines Gedankens, verfclioben gegen ihn, ein 
zweiter Gedanke, erzwingt er die Projektion eines der beiden Ge- 
danken in die Tiefe des metrifchen Haufes.^ 












op, 101, 
Klaviersonate 
in A'dur 



[A 1 1 egro] I 1 r 





op. I06 


rofie Senate fiir das Hammei -Klavier) 

1817 — 1818 


„Res se habet velut in legibus serierum. ant 
naturis lineaLrum, tibi in ipso initio suf&ciente 
progressns omnes continentnr. Talemqne opor- 
tet esse totaim naturam, alioqui inepta foret et 
indigna sapiente.” (Leibniat:, Gerb., II, 258.) 




Integration durch Syftemwechfel. op.zc6. 

Grosse Senate 

j fur das 

Hammer- 

(AnfatZ.) Klavier 



Allegro. 


.] 




op. io6. 
Grosse Senate 
fur das 
Hammer- 
Klavier 


3 . 

(...R[a],R[«],...R[^].) 

(Rotation.) 




[a], bisher Summand von [a], kiindigt fich an als Trager der Handlung, Trager des SiniivS. 
Es intereffiert. Es rotiert. 

☆ 


N 


Sehr wird vorerft nodi gewoUt: iippige Addition, breite finnlidie Maffe. (Ein Poftament 
wird gewollt.) 
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[d] hMt fidi, dem rotierenden Telle zum Trotz, als Ganzes zufammen, erlireckt fidb, will 
Idiwer feio, wird umfpielt als ein Ganzes. 


☆ 


op, io6. 
Grosse Sonate 
fur das 
Hammer- 
Klavier 




L 

j a/ 


ij^ 

^ 

Iff 

% 

j M 

a tempo 

^ 

— Z! — ILl.i 


! — IZ 

1 


vaco ritard. \ 



PSldagogilSi^gefuhrt durdi [aj. 


☆ 


Das „Einzelne” fagt nichts und weifi nichts von fich; das „Alle” weifi 
allein und fagt alles: den Sinn. Das „Alle” durchklart das Motiv und 
erweift die Subftanz. (Es entwirrt das Gefagte zum Subftantiv mit 
Adjektiven.) 



Geht das hinunter, geht es hinauf? Wendet es fidi? Ift es Zweiheit, Quart und Sekunde, 
ift es ein Eines? Was ift es als Einheit? Ift es Stufe? Ift es ein Fremdes? - Der Zug, der 
Sturz, die Wudit des FlieBens fagt: eine Terz! ein [a]! Jean-Paulifdi uberuberfelig ift 
das umfihrieben, umfdiludizt! (Er liebt das in diefen Jahren.) ^ 


☆ 



Eine Terz ! (Feuertrunken.) Stammelnd, abbrediend, tiefer verfudhiend, vollendend endlicb. 



'cf. 


no 


,4, [T]. 


I3I 


Cadlrer, BeethoYen. und die Gcftalt. 10 




irgendwo. Nidit auf der Buhne. Aber es zeigt fidi! [a] loll nidit allein wirken. Ein 
Drama ill gewollt.) 

☆ 



(Lied a + b.) 


Op. xo6. 
Grosse Sonate 
fur das 
Hammer- 
Klaviev 



op. io6. „und lidi die goldnen Eimer reidien.” Das fihiebt voreinander, will fagen, berichtigt, 

Grosse Sonata gelten, lafit ficb verdrangen ironifdi iMdielnd, kommt wieder, fcbimmemde, fdiillernde 

fuy dohs 

Hammer- Menge, ift fort. Ein Refrain^ hilft wifHien : 

Klavier 


E. 












■ Wr" 


semplice 


4 . 

(Anfang ex abrupto. Spannung durch WechfeL) 

Genefe kann nicht beendet werden, weil fie iin-endlich ift. Ende 
durch Wechfel ift ihr Willkiir des Fremden.^ 
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Das Anfangen, endlidi! Ein ex-airupto! DerVorhang ging auf! [fe] drangt hinein; 
[a] kann nidit weidien; Spannung durcb Wedifel: das Drama beginnt. (Nadi eroica- 
Weife.)^ 

5 . 


Op , I06 . 

Grosse Senate 
fur das 
Hammer- 
Klavier 


(Spannnng durch WechfeL) 



Afymmetrifdi einbredbend treiben fie fidh mit wedifelnderUbergewalt aus den metrifdien 
Kammern. 

☆ 


^ Der erfte Takt: 

m. 



//mi cordo 


ift ein fpater EinfalL (Die Senate lag in London fdion fertig geftoeben, bereit zum Verfand, als diefe 
zwei Noten nadbgefdiicbt wurden.) Der Effekt ift unglaublidi: ein [a] wird kenntlidi, wie es hinein - 
fteigt ; das Tempo zerfdineidet : 



das [a] zerfaUt; [«] wird kenntlidi; ex abrupto (weil das Tempo zerfdineidet), taudit es nun auf, 
irgendwober ; wir greifen mit Hiinden : das Drama begann. 
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op. 106. 
Grosse Sonaie 
fur das 
Hammer- 
Klavier 


(Ifolation durch metrifche Lockemng.)^ 


Briclit ein Gedanke in den metrifchen Raum eines anderen (Ver- 
fchranknng), entfteht UngewiBheit metrifchen Rechts nod Ge wichts. 
Denn hier zeigt fich ein Anfang im Raum einer (8), [(/)> (6) ufw.] und 
behauptet: hier fei (l), die erfte Kammer des Metrums. Die Folge ift: 
ein Gedanke kann nicht recht fufien, fchwebt ohne voile Schwere, 
ift iinbehauft, metrifch gelockert, ift ifoliert. 



[^] fieht hinter den Kammem (5), (6) (in G, der napolitanifiiien Kuliffe). Die Biihne ift 
leer. Ein \cc] bridit vor in die (7), [<33] will folgen und von vorne beginnen in einer ( 8 ) ! 
Das Metrum zittert, das Haus will ftiirzen, [pl dr^gt zuriidk, revidiert, nimmt die (5), 
fagt noch einmal dasfelbe, 

☆ 



"cf.[55|,43. 
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rttard. 


. . . Das Leiden der Kreatur, dai'geftellt am Leiden der Terz ! Ein edites Leiden. Riditxmg- 
los, rhythmuslos, bald grofi, bald klein, bald faft zerprefit, durdi das Haus wandernd 
ohne feften Ort — bleibt fie Terz, leidet als Terz. ([6] erlebt geringer.) 

jSr 



. . . Sind fie nidit Geldiwifter ? . . . Wenn fie ladiebi, find fie fidi ahnlidi . . . Gewifi. Diefe 
Spannung wird fdiwinden. Das ill nidit die Not, dafi fie zwei find. Ihre Qual ill nidit 




op. io6. Qual aneinander, (Das tiagt lidi.) Ihre Qual ift die Not iiberhaupt alles Werdens . . . Sie 

Grasse Senate Gefdiwilier. Denke an: 

fiiy das 

Hammer- 



. . . Die Tonika finkt plotzlidi fort: eine Terz der Harmonie meldet fidh, modiilatorildi. 
(Keine wklidie Terz melodifdien Langens und Leidens ! Eine unbewegt-unbewegbare 
des harmonifdhLen Reidis ! Eine zeitlofe. Sie zeigt lidi von fern und deutet. Das wird Folgen 
haben!)... Nodi entfdiwindet das. M ftraudbelte, wankte, zogert; dodhi es findet den 
Weg: D-dur! 

☆ 
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Raft. Ein kleines Lied, Kadenz? - Faft. [(8) = (l)!] 


op. io6. 
Grosse Sonate 
fur das 
Hammer- 
Klavier 


☆ 


6 . 


(Oktavierung in tieferem Sinne.) 


Unfere melodifchen Schritte find imBereiche derHarmonie ruhende 
GroBen und haben als folche keine Richtung imRaum. Indem fie me- 
lodifch fteigen und fallen, konnen fie dennoch zugleich harmonifch 
in Rube verliarren. Wir eroffnen alfo dem In ter vail, indem wir es wech- 
felnd hinauflangend und zur Oktave hinunterfallend (oder hinunter- 
fallend und zur Oktave hinauflangend) anbieten, Ausficht in einen 
Raum, in dem es melodifche Richtung nicht gibt, und verheifien alfo 
feinem Gerichtetfein dort die Integration.^ 







ii 






1 






JL 












'Vjnt * 




/iria. cordn. 

tude U (U)rYie^ 


7 


dlmin. 


Die Terz, ihr Sdiidkfal, ihr Leiden ! Sdion zeigt fie fidi zwifdienhinein oktaviert, gefpiegelt 
im ftillen harmonilifien Waffer, fifion lifiillert fie, ahnt fie . . . 


‘cf.l67l,n.,7- 


139 


op. io6. 
Grosse Sonaie 
fur das 
Hammer- 
Klavier 


7 - 

(Integration durch Sy ftemwechf el. ) 

Unfere meiodifchen Schritte find als harmonif che Diftanzen ruliende 
Grofien. Sie haben als folche keine Erftreckung durch Zeit, keine 
Richtung im Raum; fie find als lolche kein Gefchehen. Zeig en wir alf o 
das In ter vail zugleich: dort, zeit-raumlos ruhend, und: hier, in Raum- 
Zeit lebend, haben wir ihm eine Integration geleiftet. (Eine Inte- 
gration durch fich felber: es wird Schnittpunkt.^) 





. . . Ein Mardien! Ein wirklidies! „Es gibt ein Reidi. Es heifit: das harmonildie. Audi dort 
gibt es Terzen. Sie heifien : harmonildie. Sie wiffen nidits von der Qual in der Zeit, nichts 
vom melodifdien Langen und Bangen, Sind kampfentronnen, kampfunbewuBt . . I^ne 
Tiir fteht auf, wo bisher eine Wand Idiien. Ein Femes zeigt lidb, vertraut, dodi eniriickt : 
[a], die Terz, als Stern am harmonifdien Himmel . . . 


^ Integration eincr Variablen durch eine zweite Variable; zwei Variable 
werden auf ein Syftem bezogen (z. B. das melodifdie) und ein Sdinittpunkt geliunden, in weldiem 
lie aneinander zugrunde gehen. 

integration einer Variablen durch fich felber: eine Varialde wird auf zwei 
Syfteme bezogen (z. B. das melodifdie und das harmonifdie) ; fie wird der Sdinittt>unkt (das Ge- 
meinfame), in weldiem beide Syfteme zugrunde gehen, weil fie beiden geniigt, alfo beidc verniditet. 
[Wir bewegen alfo: entweder zwei Gedanken gegen ein Bezugsfyftem (Inte- 
gration durdi eine ziv^eite Variable) o der zwei B ezugsfy ft erne gegen einen Gedanken 
(Integration durdi Syftemwedifel). Wir verniditen dadurdi : entweder die Mannigfalt zweier (und 
alfo beliebig vieler) Gedanken durdi die Einheit eines Syftemes, in bezug auf weldies fie identifdi 
find ; Oder wir verniditen die Memnigfalt zweier (und alfo beliebig vieler) Syfteme durdi die Einzig- 
keit eines Gedankeiis, in bezug auf weldien fie identifdi find. Beidcs ift Begi'enzung einer Reihe 
unendlidier Moglidikeiten : Integration.] 
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Es darf nidit verweilen, es taudit zuriick: 



op. io6. 
Grosse Sonate 
fur das 
Hammer- 
Klavier 


(. . , wie viel w&rmer es hier ift! Der Puls klopft horbar irdilci! M ift wieder da. Hier ift 
man in Gefellfdiaft . . .) 
ift entfiihrt: 





taudht abermals : 




(Die Terz! Die Terz! Wir find langft gebannt! Wir horen verlangend, wir horen tyran- 
nifiii ! Wir horen hinein ! Die Welt ift Terz !) 
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op. io6, 
Grosse Sonaie 
fiir das 
Hammer- 
Klavier 


ift cBtfiihrt : 


m 








m 




( . . . [^] regt fidi unten : 


BinnHi 






III 

III 

^sj^H 

nil 

iw wmmmmm 





[ft], das Gefdiwifter . . . Wird das 





^ jr 


erloft, ift das andere geborgen . . .?) 
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op. io6. 
Grosse Senate 
fur das 
Hammer- 
Klavier 



. . . Ift das noch Stern in Sternenferne? - - Die Trommel! Der Marfch ! Der Ruf von der 
Erde, vom Anfang her! Das fteht nidit fo fern mehr. Steht nidit mehr xmerreichbar. 
Marfcfaiert auf der Grenze. Will beides fein. Will beides bedeuten: Melodie-Harmonie. 
Will frei fein von beidem . . . Das wird fidi nidit lialten. Das mu6 zerfpringen . . . 


9 - 


(Variablenfumme als Fugenthema.) 


Das Fugenfpiel fpielt mit dem Thema als einem definierten Ge- 
gebenen; als einem Starr en; als einem mefibaren Ding. Es bewegtdas 
Thema; das Thema bleibt reglos. Es fpricht von dem Thema, es fpricht 
mit dem Thema: das Thema fchweigt. Bewegung das? — Nur unfere 
Bewegung! Ruhe, Tod genetifehen Augen. 
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Emikdhiterung verfdilingt die Extafe (auf dafi fie Ahnung bleibe). Zuruckgekehrt. Erftarrt. 
E.S ift aus. 
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op. no 

Klavierfonate in As-dur) 

1821 


„Idi hatte die Gabe, weim idi die Augen fdiloli 
und mit niedergefenktem Haupte mir in der 
Mitte des Sehorgans eine Blume dadite, fo ver- 
liarrte lie nidit einen Angenblidk. in ibrer erften 
Geftait, fondem lie legte fidi auseinander und 
aus ihrem Innem entfalteten lidh. wieder nene 
Blnmen . . . Oatsfelbe konnt’ idi hervorbringen, 
wenn idi mir den Zierat einer bunt gemalten 
Sdieibe dadite, "welcber dann ebenfalls aus der 
Mitte gegen die Peripherie fidi immerfort ver- 
anderte, vdllig wie die . . . Kaleidofkope.” 

CGoethc, Naturwlff. Sdbrlft. II, 282.) 




Reihe von Variablenfummen. 

(Thema in Genefe.) 


Op. 110. 

Klaviersonate 
in A s-dur 


I. 

(Das erfte Stadium. R[^]...) 




Wieder find die Variablen einander fehr alinlidi.^ Sie ftehen fymmetrifcii, haben Platz, 
haben Zeit; haben Behagen und halten zufammen. (Das Plus wird geduldet.) Das gibt 
keine Spannung. Das will kein Drama. 

[a] Idieint fdion fertig: es will nidit treiben. ;[^] fudit fidi nodi. Wir beobaditen [b]. Es 
tragt das Intereile. Hat {])] fidi entfdiieden, wird alles feft fein, die Summe gegeben ; das 
Thema geboren. Wir erwarten das Ende der Geburt des Themas. 

2 . 




Eine Raft. Wir haben Weile . . . 

☆ 





Caffircr» Beethoven und die Geftalt. 11 * 
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(Reprafentation.) 



Die Halften fpiegeln fidi ineinander und erkennen lidi : als Halften. Alfo : als das Ganze. 
Alfo: als lb], Sie werden Reprafentanten von [^]. (^DerReprafentantift korper- 
lofer, weil er zwar in Wirklichkeit da ift, aber nur reprafentiert. Das 
Reprafentierte wird korperlofer, weil es nicht da ift, nnr reprafen- 
tiert wird.’'0 

☆ 




op. no. 
Klaviersonaie 
in As-dur 


I. 






Das webt in der (7), in der (8) - ein blofier Summand, der feine Form fudit. Die Summe 
wartet Ruht als Behaltnis, - das halb fcbon gefiillt ift, als Behaltnis fertig. (Summan- 
den-Genefe.) Rube ift da, Zuverfidit, Sidierheit. [^] quillt durdi die Rube, vegetattv: 
Paftorale der Seele . . . ^ 

4 - 

(. . . R[^].) 
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7 . 

(..•RW-) 


Op. no. 
Klavienonaie 
in As-dur 



☆ 


TSL. 

-„Q 

(•‘.1 ^ 

f/T 1 fA r 

— Kj — 1 
If—N— 1 

Meno 

adag:io.\(lagio. 

II terL.^ 

Adagio. 

r^ 5 j 


, i U ■l,..L„. I ! t t 1 1 t M M \ F 


"TtH — n — 

^ fci-i ^ n n ^ m m m w 1 1 nr ui ^ Mr- 

I \iTwm 1 • T 


^ - ■ - - - ^ U 

la corde dimiit . ^ r 

-" V I U P 


ufULCoTxLcL cresc. diM^snwn, 
rUardojidi) cantadUe 


I. 

■ P . y im: 


^»F 


:y:7'r.:.ES: 





LkHI 

[ ‘ WtWTC 1 


Die Summanden reden zueinander mit Menlchenftimmen. 
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Klavtevsonate 
in As-dur 


(. . . R[6]. [Treibende Svimmen.]) 




Arioso dolente. 
1 






j) erase . 






4W gi-U: I 

r-#f 

y g y jj 



[77 _ 



deereso 



b] fiir fidi allein. Gleidifam als Menldi. Nodi immer: fidi felbft ludiend. Unde fin iert. 
In statu nascendi. (Wir fiihlen : [a] wartet.) 

m i I iWlssF-irlfe 

lArioso dolente.|| liPadll 1 

m. ^ 




fMrtderaio.l f 





op, no, 
Klaviersonate 
in As‘dur 



Eine zart beftimrate, ftill entlHieidende Gefte : [^] ift fertig. 


9 . 

(Das giiltige Stadium.) 


Allegro, laa non troppo. 



P 


[^] hat fidi gefunden. Die Suinme ift da, das Thema ift geboreu. (Der Reft ift Fuge.) 
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op. 125 


eunte Symphonie) 

I 8 F 7 - 1 8 2 4 


„0 Freimde, nidit diefe Tone!” 




Zwei Variable. 


Op. 125. 
Neunte 
Symphorde 


1 . 

(Integration durch Syftem wechfel.) 

Unfere meiodifchen Schritte find im Bereiclie der Harmonic ruhende 
Grofien und haben aJs folclie keine Erftreckung durch Zeit, keine 
Richtung im Raum, kein melodifches Langen und Leiden. Zeigen wir 
alfo das Intervall zugleich: dort, zeit-raumlos ruhend; bier, lebend 
in Raum-Zeit, haben wir ihm Integration durch fich felber geleiftet, 
(es bewahrt und vernichtet inEinem.)^ 


Allegro mn non troppo. 

I — 

I. 






-M- 




-Kin 


-K.]- 














sotto VOC& 


W W 





[d] zeigt fidb zuerft nodi fixiert im harmonifdaen Raume. (Dort gibt es Quart-Quinten!) 
Hallig fallt es ; die Uhr eilt nadi, fdilagt (7) ftatt (6) ; lihon ift es melodifdi erftreckte Linie. 
(Dodi die Herkuntt bleibt wirkfam, es bleibt ein Erloftes": Quart-Quint bleibt Subftanz.) 


2 . 

(Motiv in Perfpektive.) 

Gerat in das Metrum eines Gedankens, verfchoben gegen ihn, ein 
zweiter Gedanke, erzwingt er die Projektion eines der beiden Ge- 
danken in die Tiefe des metrifehen Haufes.^ 


^ cf. | iQ6] , 7. 


^ f. Note tiber das Metrum, Ziffer 9; cf. [ 5 ^ ? h 4; 


lOI 


, [^u]. 


I6I 




3 - 

(Reduktion von [«].) 

Reduktion zeigt ftatt des Ganzen, das wir erwarten, nur ein Stiick 
desfelben, Indem fie nicht verwirklicht, was wir dennoch anwefend, 
wirkend denken follen, macht fie denken, denkend vollenden, durch 
Denken verwirklichen. Sie vergeiftigt den Reft zum Vertreter des 
Ganzen. Sie fchafft Reprafentanten und entkorpert das Ganze and 
entkorpert dadurch den Reft^ 



Ein drohnendes Verfdbweigen : 





PMagogifili gewonnen ! Der einzige Ton tragt plotzlidi den Sinn, ift geladen ; fpridit in 
Vertretung des ganzen Motivs. (Es hat keine Zeit mehr, felbfl: es zu fagen. Wie das be- 
drangt! Wie das heifi madit!) - Riidkwarts erkennen wir ein kleines Drama: 



op, 12$, 
Neimfe 
Symphonie 


[as] bradi ab ; [ae] bradi ein, nur fiditbar als Ton ! nur reprafentiert ! 


4 . 



(Freu-de, frho-ner Got-ter-fun-l^en, - fer - funk...) 


In Perfpektive. 


☆ 


(Ort „2. Tliema”.) 



In Perfpektive* („Der Ort zieht nodhi mit einiger Schwerkraft die wilclienden Stufen zn- 

fammen.”)^ 



Cafiirer, Beethoven unci die Geftalt. 12 
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op. 125. (Reduktion von [^].) 




. . . Immer irgendwo hinten. (Es ift zii eng hier. Man wird nur geduldet. Es wird entfliehen ; 
\drd zum Worte gehen. Dort wird Raum fein. Es wird dort zu Haus fein. Es ftammt dalier. 
Dort wird es fingen.) 

☆ 


(Spaltung.)^ 





(gr ^ ^j(r @ ® 


(Freude.fchanet, Cdt ter - funken.) ^ 

. . . Verirrt in der Feme. Tranen im Kehlkopf. Die Stimme bridit. Es ermannt fidi. Spridit 
welter. Wir vemehmen nidit deutlidi . . . 


1 cf. [^, [^is], [ijs]; [^, [«J, [«5]; [^, [aj; [j^, J. 
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Der Sturm treibt es ab, welt fort: 


op. 125. 
Neunie 
Sympkonie 


. (Neapolitanifdbe Gegend.) ^ 


5. 

(Spannung durch Wechfel.) 

„Ende durch Wechfel ift der Variahlen Willkiir des Nebeneinander. 
Sie kann nicht weichen, fie ftraubt fich, iibt Gegenwalt.”* 



. . . [a] fteht vome, leife drohend. [f»] wie gefdieitert, verweht, hinter (7), (8) . . . 

6 . 

(. • • 


IINII , Il[^p]ll 

(..Got - ter - futX’kea..) (. .Got-ter * funken. .) 

. . . Irgendwo in der Tiefe des Rauines . . . 

☆ 

^ Der harmonifcbe Ort der neapolitanifdien Sext liegt fehr entfernt imd ift fdiwer zu finden. 
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7 . 

(-..RW.) 


I. 

_fl 

\SpieL *- Oenese^ 

. .. ^ f 


, - y , ‘T I. . w 1 ^ ^ r I r s! I*- r i i 

Ji _j[ 1 ^ . 1 P ri 1 *^ - 1 LJ LLJ _i ' 


I _ r- rn zi i i rr^ 

-j I ^ r- 



:r -J 1 I - 1 1 :\ Ji ~ ' rt 

1 WBrnif— 


> I 

jy ^ 

if 



Eine wirklidie (l) ! [a] durdifdireitet die ganze Biihne. Selbftlierrlidi. Sie gehort ihiii alleio. 






9 - 

(Naturfremdes Tempo.) 

,,Wir diirfen das Motiv noch in unferer Welt denken, folange es fich 
im Takte unferes Atems, unfei'es Pulfes, unferer Schritte regt Wir 
verlieren es in unbeftimmte Weite, wenn es Zeiten durchmifit, die es 
nicht gibt.”^ 



Eine groteske Abbreviatur. Padagogifdi vorgelcliickt, dafi [^13] erkannt werde. 


op. 125. 
Neunte 
Symphonie 


10. 

(Lieder in fantaftifchem Tempo.) 


LjlI 

(Variabienf limme.) 



Hier kann jidi kein Wort an die Sdiwingen heften. Wir filiweben zu hodi; die Lutt iii zu 
diinn; derPuls klopft fantaftifdi: das Wort konnte nidht atmen. Ift allzumenfdilidi. 

[b] lebt bier, wortfinn-entfernt, reines Motiv ini tonenden Kosinos, inftrumental. Es fpaltet 
fidi. Reverfion wild fidbtbar. [/], die Halfte Mil definitiv das Ganze bedeuten, Trager der 
Handlung, Trager des Sinns fein. 


0 

(Variablenfumine.) 
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op. 123. 
Nennie 
Symphonie 


n. 


(Spannung durch Wechfel.) 



. . . Afymmetrifiii in die Rede fich fallend halten fie gedampfte, dennodi dramatifdi ge- 
fpannte Zwiefpradie. [p'\ behalt das Wort (ein wortlidies Wort ! Der Puls klopft wieder 
natiirlidi. Wir find nahe der Erde. Vernehmen wieder das Spredien, das Singen . . .) 



[Allegro.] 

, 

L-ffj 

• 1 

1 

r~'h[ 

LL, ^ 



7 ? cLalo& 


... [a] ift entiHiieden inflxumental. In fidi fidier. In leinem Haufe. leidet; hat kein 
Geniigen. Ift hier fremd. Hat menfihlidies Blut. Will fagen, fmgen. Strebt fort aus diefem 
Bereidi . . . 
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12 

(...R[n) 


op. 125. 
Neimte 
Symphonie 



13. 

(Ofcillation.) 


empo I. 

V 

— 1 

1^ "’P '• 

P— I# p ^ 



Cj' 

[pp] 


i u £44/ 

- Gertese/^ 

t 



. . . Ein [^]? - Es ift [a] - wir wiffen es das hier den Sehnfuditsblick von [^] hat . . . Will 
es beides fein? Durdi Integrationskrafl? — Ein Verfpredien nur. Ein Blinzeln. Heute wird 
fi(h das Tor nidit offnen. Ruhrnng fteigt auf. Wir weinen, wir ladieln . . . 


4. 

(Reine Summe.) 

Variation ift nicht Ableitung. Sie fpielt und will entlarvt fein. Das 
Thema uinkreifend, verhullend, enthiillend, achtet fie fein Stille- 
fein, zeigt anf fein Stillefein, lalJt in Rnhe, gibt Rnhe, meint Rnhe, 
ift Rnhe vor dem genetifchen Blick.^ 


I7I 







op. I2j. 

Neunte 

Symphonie 

Tempo L 




Variation nmfpielt das Ganze als ein Thema, Das Treiben erlifilit. Die Snmme fteht ftill: 


reine Summe in Ruhe. 


Irgendwo. 



(In Indifferenz.) 
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op, 125. 
Neimte 
Sympho7iie 


18. 


(Indifferenz.) 




I 

a 


. . . [^] ift zuriickgekehrt an feinen Ort. AJs Stem fteht es wieder am Himmel Harmonic* 
\p] fteht vereinfamt; bereit, diefen Raum zu verlaffen. Bereit - ein Menfth za werden. 
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Corpus mysticum 


„Nieiiiaxid, foil denken, es fei fdiwer, hierzu zu 
kommen, wiewohl es fdiwer klingt luid a.udh 
Avirklidi im Anfang fdiwer ill, im Abfdieiden 
uxid Sterbeo aller Dinge. Aber wenn man bin- 
einkommt, fo ill kein keben leiditer und frob- 
lidier und lieblidier.” CMeifter Ecakhai-t.) 




op. 132 


c h q u a r t e 1 1 in A-moll) 

1824—1825 


d.arf alfo ^vofaJL mit gntem OnandLe an- 
nehmeii, dafi aJle die; verfdaiedenein KdalTeri von. 
Wefen, deren Inbegriff das Univerfizm. ansmadif:, 
in den Ideen Oottes . . . nur ebenfo viele Ko- 
ordinaten ein xind derfelben ICnx*ve find ... So 
bilden notwendig alle Ordnnngen der natiir- 
lidben Wefen etne einzige Klette, in der die ver- 
fdbiiedenen Kllailen, "vvie ebenfoviel Ringe, fo eng 
ineinanderhaften, dafi es fiir die Siiine nnd die 
Einbildnng unmoglidb. ifl, genau den Puink.t an- 
zngeben, wo die eine anfangt nnd die andere 
anfbojTt. Oenn die Oi^enzarten, d. b- alle 
A.rten, die gleichfam i*ings um die 
W^ende- nnd S cbnittpnnkte bernm 
liegen, miiffen eine doppelte Dentnng 
znlaffen nnd fidb dnrda. Merkmale anszeidx- 
nen, die xnan mit gleicbem Redite auf die eine 
oder die andere der benadibarten Arten be- 
ziehen kann.” CLeibniz an VarlgnonO ’ 




Differentiation. 


1 . 

(Das Symbol. ^J)*) 

Dafi ein Etwas Symbol fei, wiffen wir erft nach Erfahruiig (mindefteos 
zweier) genetifcher Reihen, deren Schnittpunkt es ift Sie erft be- 
lehren: dies Eine fei zwei, fei [^], fei weder [a] noch [fc], fowohl 
[^] als [b]: Erlofung des Dramas der beiden Variablen, Erldfung 
vom Drama, Symbol. 


Assai SoStenulo. 

I. 

M 1; 




. 

^ II 


: n 






p r 

f y n 

1 

— r 











I 


Das libwebt voran, nodhi erkennen wir’s nidit. Die Aufgabe ift: es entfende 
Strahlen, werde [a], werde [^], werde das Ratfel oder [^]?’' 

(Differentiation.)^ 

2 . 


(lx] erzeugt R[a] . . .) 


[Adagio sosteniito.] 



^ Integration hat das Ziel: zwei nnendlichen Reihen eine Stufe zu finden, die fie beide erzeugen. 
Differentiation leiftet dasfell>e in umgekehrter Ridhitung: fie laBt eine Stnfe gegeben fein und 
findet zwei unendlidie Reihen ( S t r ah I en) , die fie erzeugt. 


op. 132. 
Streickquarieit 
in A-moll 


Gaffirer, Beethoven und die Geftalt. I3 
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op. 132. 

S treichq uariett 
in A~moll 


Der erfte Strahl! Wir foUen denken: die Sext lebe nicbt; es ei mlidi 


I. 








-p-p 




+ 






[^/]- 


[a], der Teil, fei Trager des Sinnes. Nur die Sekund fei lebendig. 


3. 

(. . . R[^]. Einfatz ex abrupto.) 




belebrt, dafi [a,] nidit erkannt wurde. Wir beriditigen. Das ill ein Anfangen; nidit: ein 
Anfang.) 
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4 . 


Op- 132. 
Streichquariett 
in A -moll 




jrp a^esc- 


Sdiillernd.^ Von hinten kommend. 



Suramanden-Genefe. Die Suinme wartet. Ruht als Behaltnis. 

1 Das durdiaus organifdie Gebilde kann nidit (und wdl nidit) in einer einzigen Lefung der Reihe 
nadi begriffen werden. Es verlai^ ein Gehen um das Ganze herum und in dem Ganzen hin und 
wieder, und verlangt diefes Gehen gleidifam unauf hSrlidi, auf dafi das Nadieinander als ein Durdi- 
emander, als ein Ineinander begriffen werde. - Diefes M fdiillert nur in Zufanunenfdiau mit M- 
Gefchiihe M nidit, wiirde die Lefung W + M einfadi als die einzige anbieten. 





StreichqtmrUU 
in A -moll 







op, 132, 
Streichquarteit 
in A -moll 


9. 

(Lied [«] + [«].) 



K] r 

[‘^ithsF-. 1 

1 1— 1 'Tara--'i— +■— Si 

[^2k] 

d 

1' vcLr. 



J J J-hd’ 

-,-.S 



creso. 


10. 




Heitere lieder. Aber - nadb gefihehener M^dlung. Nidit unfthuldig mehr ift diefe Heitei - 
keit. Sie erholen fidi von etwas. Sie wiffen. Sie erholen vom Wiffen. Sie ruhren, - weil 
fie wiffen. 
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n. 

(Ort „2. Thema”.) 


op. 132. 
StreichquarteU 
in A -moll 




Wie ein fremdes Ding fogleidi Ruhe haudit xmd alles Wadistum ftill ftellen will! 




(Adagio. 1 
I. 

1 [^/] 



.r-r- 


— — 

7:351? cre^c. 


Aber diefe Luflgeftalt im felben Rauine ? . . . Der fdiUlernde Urgedanke, dennodh quiUend ! 
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op. 132. 
Streichquart&U 
in A-moll 



Der zweite Strahl! Die zweite Variable ! - Wir follen denken: die Sext ift Subftanz ! fie 
lebt, fagt den Sinn ! ~ 

Leife entfpringt das. (Der Raum gehort [a] ; 



\b'] fpielt. Kommt nidit vollig: ein Teil foil geniigen. Reduktion ift getibt. ^ 
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Das icJiwimmtYordeii Augen. Verlodkt. Bedeutet. [x] ijft gemeint. Es fpiegelt fidi wedifelnd. op. 132. 
Zeigt lidi als [a], zeigt fidi als [b], ift [a], ift [^], weder [a] nodi [6] ; zeigt fidi ak [a], dreht StretchquarieU 

%'yt 

fidi als [a], zeigt nidit : fidi felber. (Eildiien’ es zu oft, es bliebe nidit Symbol ; wiirde 
Ding ; Melodie.) 


18. 

(Lied [a].) 



Fin wenig Raft . . .Ein wenig Sidierheit von firuher. Ein wenig alter Glaube: das Ding, 
das Lied, die Summe, das Endlidie . . . (Aber wir wiffen nun alles.) 


19. 

(...R[a].) 
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0-p, 132, 
Streichquartett 
in A -moll 


20. 



Amplifikation. [x], das Symbol, gebrodien im Spiegel [a]. (Lebt diefe Sext?. . Niemand 
weifi es . . .) 


21 . 

(■..R[a].) 





op. 132. 
SireichquarieU 
in A-moll 



22. 



I 

Diminutionen. (Padagogilih.) 


23. 

(Integration zweiten Grades.) 

Gar nicht diirfen wirglauben: das Symbol fei ein Etwas, wir konnten 
es halten. Unfer Wiffen iftTun. Darnm: hatfich ein Etwas fymbolifch 
erwiefen, bedarf es felbft der Verwandinng in Nichts, der Integration. 
Bleibt es gegeben, will es da fein, wird es zum Ding. Nur Integration 
in nnendlicher Stufung halt uns im Tun, bewahrt uns im Wiffen. 


I. 

m 

£1 




nrST* 1 1 t W I TJ 



C5 

JT ,1 

JIJL: L 

-J 




^ 


1 . i 1 W ■ ■ LJ 

— 

i) 

te] 1 



[x] fteht entfiihrt am harmonifdien Himmel, oline Erftredkung, ohne das Langen. Frei. 
Ein Sternbild: [y]. (Integration dutch Syftemwec^hfel.)^ 


^cf. |io6| ,7; 1 125 1 , 1- 



op. 132. 
Streichquartett 
in A-moll 


24. 

(Reduktion auf einen Kaeonkern.) 




^Der Reprafeetant ift korperlofer, well er zwar da aber nur 

reprafentiert. Das Reprafentierte wird korperlofer, well es nicht da 
ift, nnr reprafentiert wird.” Gegenfeitig erleichtern fie fich die 
Biirde falfcher Realitat. 



Das find Kanonkerne fie reprafentieren Stufen von [a]. (Diefe Triller wiirden eben 
idion padagogifch ds [a]-Stufen erlautert.) 


2S 
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26. 

(Tanze [^] + [<3!].) 


op, 132, 
StreichquayteW 
in A-moll 


B 

(Summel|M|| + ||[fl]||.) 



Summe durdh Kanonkeme reprafentierter [a]-Stufen.' (Diefes [&] winkt nur hinein : 



PP 


[T. 
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(Summe [fl^] + [^].) 


in A-moll 


lAlle^o.i 

I.* 



(Entfpannte Summen [a] + [^'].) 


Molto adagio. 


sotto voce 




. AmhaI fto(»t«nuto. 



[Allegro.] 

I. 


r ' ^ -1 ■ 

j^Assal soatenuto.J 


jip ianesc 


Kein Zwang zwingt fie mehr zur Selbftbehauptung. Das Symbol nahm fie auf, fie ver 
loren ihr Selbft, fie gewannen ihr Selbft. Es ift alles geloft. Sie dulden fidi. . . Dank 

gefang eines Gcnefenen ...” 


CaCfirer, Beethoven und die Oeftnlt. 14 












'p canlaubiJLe espmsstvo 


cresc. 






Afymmetrifdj einbrediend? - Ein Nadifpiel. Ejdenreft. 




* 
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Rafend fcheint das Symbol fidi zu drehen. Der Tanz leines Abglanzes ift in den Spiegeln. 
Wir wiffen: es mht. Nur die Spiegel wirbeln. Das Leid, die Leidenfdiaft ift in den Spiegeln. 
Wir find genefen . . . 


☆ 
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op. 132. 
Streichquarteft 
in A-moll 







op. 130 

Streichquartett in B-dur) 

1825 


E-mpirie: 

unbegreiizte Vermeiirung derfelbeai, 
Hoifnmig tier Hilfe daher, \^erzweifkiiig 
an VoUftancUgkeit. 

Urphanomen: 

ideal, als das letzte Erkennbare, 
real, als erkannt, 

fymbolifdi, weil es alle Fallen begreift, 
identifdi mit alien Fallen. 

CGoethe, Maxlmen und. Reflexionen.) 




Differentiation^ 


op. 130. 

Stveicliquartett 
in B~dur 


L 

(Das Symbol, f [a, b],) 

Da6 ein Etwas Symbol fei, wiffen wir erft nach Erfahrung (mindeftens 
zweier) genetifcher Reihen, deren Schnittpunkt es ift. Die Aufgabe 
ift: es entfende Strahlen, werde [fi], werde [^],werde Zweiheit (Viel- 
heit), deren Einbeit es fei. 



2 . 

([x] zeugt R [x] zeugt R [^]...) 



[x], fofern es [a] ift, fagt: das Motiv ift ein Eines. Die Sext ift Subftanz, lebt, tragt den 
Sinn. 

[x], fofern es [^] ift, fagt: das Motiv ift Summe. [jff], derTeil, der Summand, tragt den 
Sinn. Die Sekund ift Subftanz, lebt, ift das Wefen. Die Sext ift tot. Alfo: 
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op, 130. [^ 1 ] liegen fehr fymmetriliii nebenemander. Die Symmetrie reizt. Wir erwarten, 

Styetchquartett abermals fpredbe. Wir vermiffen fie - and bemerken das Drama „\_a] contra 

in B-dur 




1 > 


[A]!— 



[A]— 



[/^/J Vdxr 



w 


p 


cre6 

‘C 


rti 

■•L-£b 

b4hr-. 

- P 


Die Sext will fpredien! [/] fibUefit ihr den Mund.) 


3. 

(Dritte Variable.) 



Gewollt ift (and wird geleiftet): Integration zweiten Grades. Wird [a] oder 
[6] durch Integration nach [c] Symbol, wird [x] Symbol des Symbols. 
„Unfer Wiffen ift Tan. Nar Integration in anendlicher Stafung halt 
ans im Tan, bewahrt ans im Wiffen.”^ 


☆ 


(Reprafentation darch Kanon-Kern.) 



^cf. [951,4, Cil- 
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Ein kiihnes Entpuppen aus der HilUe [cj! NiAt geiiug, da6 die Stufe, fAon energilA op. 130. 
entahnliAt, plotzUA ho A iiber der Ebene lAwebt! Sie zeigt fiA fogar nur re- Sttwhquai'tet 
prafentiert durch den Kern eines Kanons, als fei bereits gefagt worden: 

[Allegro.) I 



WelAe Freiheit, welAer Cbennut derDiktion! Wei Ae Spate undReife! WelAeVoraus- 
fetzungen! 

(DennoA! Der padagogilAe Meifter! Sorgfaltig fuhrt er wieder, auf dafi wir den Weg 
der Genefe finden! Fan lied (diwebt voran: 


II Erster Tell. 

Adagio ma non troppo. 

I K] 


H Zweiter Teil. 
-I (Dim.) 




mi 



r»Crj 


■■••'IB i®/' 


Mi 




jj — rr-T--- ^.. jy cresc . — 

, das [cO in der Diminution ^ bringt. Die Wiederholung des zweiten Teils bringt aber dann 
ftatt [cj, das mr erwarten, [c^l Deutlidi = bedeutiam wird [cj als Erfatz fur [cj an- 
geboten; deutbdi gelehrt: audi [cj ift ein [c] !) 


4 - 


llDritter Teil. 


Zweiter Teil, rep. (Dim.) 


Allegro 


[dmi] 



,Zart vertritt diefe Stufe das ganze dritte Bauglied: Lied-Teil in Vertretung. (Das 
lied fliiAtet. Es wiU nidxt real fein.) 







[Adagio.] 

L 





p 


☆ 



Enthufiaftiidi fidi iiberbietend/ * 


[Adagio.] J 
I. 

0 L 






— ^ p 

- 


« 1 

— “p 

1 i 7^ V B. 





r r 




1 r 

p cresc. 



Enthufiaftifib fi<b uberbietend. 


5. 

. . . Immer wieder der Wedifel der Welten ! (auf dafi wir im „Tun’' nidit ablaffen.) Diefes 



als Facette “ ein Ganzes (weil es ein Ganzes vertritt), bleibt in der Ebene der Addition 
nur Halftc. In die Ebene geftellt, begehrt es alfo Erganzung: ein wirkliches [c] 
addiert licit noch einmal zufammen: 


cf.ltiSl, I; f^, [aj. “ Facette: kein Teil des Gebttdes, fondem das Game, von einer Seite 


gcfehen (z. B. fein Rhythmus, fein hamtonifcher Sinn, feine Farbe, feme Dynamik, fein Bafi ufw.). 


2H 


op. 130. 

Streichquarieti 
in B-duY 


Cuffirer, Beethoven und die Ocftalt. X5 



Streichquartett 
in B-Auy 



lAd»glo.l 

1. 




I ^ ^ f f ~ T- ^ 

\^cresc.^ 


A 


-M- 




(Es fteht fogar ftill, wartet geftaut: ein Teil ill im Werden 


(. . . R [rl) 

(Idafio.] 




jlUegro. 

r. 


y rwn Li^aia 


[Allegro,] 





In Axnplifikatioii. 






6 . 

(. . . R [c]. Vertretung zweiten Grades.) 

ilMlI 

Zart >vu'kfam, verftandlidi iiberredend, vertritt die Facette die voile Vertreter-Stufe : 

lINll 

(Der Kdrper des Reprafentanten ift atherildi. Wie er felbft nur vertritt, ftatt mit Materie 
gleidifam nur mit Bedeutung gefullt - Bedeutung madit leidit ift alles an ihm und in 
ihm bereft und geneigt, gleidifalls ftatt zu fein nur Bedeutung zu tragen, ihn als fein 
Ganzcs auszufagen : ihn zu vertreten, Vertreter eines Vertreters.) 
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op. 130. 
Stveichquartett 
in B-dur 




Durch Permutation! Nadi diefer Frudit griff er zum erftennial vor zwanzig Jahren f ^ 
Er halt fie nun ! 


8 . 

(Integration.) 




. . . Aber das ftellt fidi nidit fell. Es verheifit - und vergeht. Es lafit nur ahnen, lafit in 
Sdiwebe . . . 
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op. 130. 
Streichquavtett 
in B-dur 


9. 

(Indifferenz.) 
1 [^z\l 


fAllegro.] 

I. 


\^Spi£L ‘ Irenes e.'\ 



imvs jrviirHa 


[Spiel ‘ /len^e .] 




[Allegro.] f;;;] 


Der Wechfel der WeltenI Obereinander in Indifferenz. (Aber ll[^»]|| iff leidbter und 
winkt nadh oben. Es weifi nidit mehr von Reihenfolge. [a] permutiert.- Spielt mit der 
Folge. Leidet nodi an Folge.) 


(...RWO 


[Allegro, 



[[ p'j cresc. 


Fin Ratfel? ... das die Fantafie fdion langft geloft hat! (Derm fie wufite gleidr: hier regt 
fidi Bekanntes, Vertrautes!) Der Verftand fagt: Inverfion von [a.] aus! (Die Real- 
Inverfion wfire : 





op. 130. Spielend verzogert lidi das zum Uberflufi ! : 
StreichquarteU 


lAllegro.] 

I. 

■^1* ; jy 'U"7 ir\ 




[p. 

r 

1 cresc. _ 


— ^ — ± — 


(ilWIIj Ariel, winkt fort und empor: 


(Allegro . 1 p 

I. 

ll[%]ll 

. . A E 


1 11 N II 1 








■jir— i 


l ' 

L rjpl cresc. _ 

M 

i - 1 





MmKjmmTmwLMtM. wm 1 

^ 1 i 

1 

1 1 L. 

V IJ 1^' . : 

:r ‘ ^ 





* i- 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 


H. 


[Allegro.] 

I. 




j '^pcresc^. 

1 — 

- - - -tr 

— 


1 Um den Zng der geiietifdien Knrve mogliddl deutlidi zu machen, verziditen wir immer wiedcs- 
darauf, das ganze Kriiftefpiel „Genefe contra Summe” vor Augen zu legen- In der Liidke bier wird 
z. B., nadidem [/z] nodi die harmonifdie Stufe fpielend verfudit hat, fogar eine Opemgette vor- 
bereitet, die, weit ausholend, wieder einmal im alten Stil eine r alten Welt einen wirklidicn AbfdiluB 
fdiatfen will - ganz wie in vergangenen Eroica-Zeiten! ( I ss] , 9.) 
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12. 


op. 130. 
StveichqimvUtt 
in 


(...RCn) 


[Alle^o.] 

I. 


N ^ 




S=pi=l 


If 

Nodi einmal auf der Idiwerften Stelle I Das Drama ! 





(. . . R [a]; Reduktion.) 


I Allegro-l 
I. 

ft . . 

\SpLel^ 6 enjese. ] 




— ^ —y p- 



1 U 1 I J ! J 

n r 1 K t t VI si 




^ 

[77] p/Mp 

■ 

■ 

pjr' 

— r«-i — 


Unterbridit lich die Stufe felbft, fidi dampfend, fidi unterbietend, ftatt diefes : 


I. 



Ok 


r- 1 j '■ j ":: :.4^ 

n I 1 A M _x. 

— n I t ^ L ^ g-i- 

^ y. 

jtp 

\cc\ 


das iie fpater ausiagt? Oder ift diefes [a] das erfte Wort des abermals redenden [^J: 




J 

j K] 1 

{Allegro. 1 
I. 

r ^Spiel^dertese^ 1 


\Spiel^Oenes^ 

Adagio. 



op. 130. 
Streickquarteit 
in B-dur 


Es kann das erfte Wort fein! Wir horten : 


[Adagio.] 

I. 




- d 








p 


L[^]J 


—M— 


Das fpradi ein foldhes [«] am Anfang, am Ende . . . 

Bedeutfam nidkt das und zeigt : dies Wort ill ein Wort aus der Rede des [^]. (Ein widi- 
tiges ! Sein A und O ! Immer kommt es wieder darauf zuriidk.) Dies Wort [a] ift Rede des 
M! Wird es gehort, fpridit [a]! Es ift Reprafentant! (Ein feltfamer Reprafentant ! Er ift 
felber nidbts ! ift n u r Bedeutung ; fagt das Widitigfte nidit : die Sext ! Unahnlidi dem, was 
er yorftellt, gleidit er iiberdies gefMirlidi [/], jenem [^], das [b] bedeutet! Denooch! 
Padagogifdi geleitet verlieren wir nidit die Spur, fagen aus, verftehen : 



(In Worten: [a] vertritt [a], meint [a], ift [a].) 


4. 

(Reprafentiertes Lied.) 

II Erster Toil. || Zweiter Teil. || Dritter Teil. 



Der padagogifdie Meifter! Integration fteht bevor. Nodi einmal zeigt er feine Variablen 
in erfter Geftalt im Rahmen des Liedes. (Im Ralimen der Ebene, auf dafi wir den Auf- 
fihwung fpiiren.) 

Das Lied kommt nidit felbft. Es ift gefliiditet, lafit fidi vertreten. „Der Kdrper des Re- 
prafentanten ift atherifdi!” 
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15 - 

(Integration/) 


op. 130. 
Sireichquartett 
in B-dur 


m 

(Ofzillation.^) 



1 OfziUation: dcr Gedanke zudtt [zwifdicn den Bereldien [a] und [i] bin und her, ohne einen 
Intcgrationspunkt d. h. cine Stcllc, wo ein [a] ein [&], ein [*] ein [a] ware, zu finden oder 

zu behauptcn. 

Integration: es wird ein Intcgrationspunkt gefunden. (cf. [^, 15; > D., [(’ 9 ] • • ■ ["iJO 


s 
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op. 130. 
StveicJiquarteU 
in B-dur 


2 , 


(Symbol.) 

Verwandlung, weil fie unendlich ift, bedarf der Begrenzung. Be- 
grenzung aber unendlicher Reihen kann nur gelingeB, wo zwei un- 
endliche Reihen fich fchneiden: im Schnittpunkt. (Er begrenzt die 
[a] als ein [6] and die [^] als ein [^^].) Es gilt alfo: eineo Schoitt- 
punkt, das heifit: eine Stufe zu finden, die fowohl ein [a] als eio 
ift. Gelingt das, ift das Letzte geleiftet: vom blofien Wandel erloft, 
nnendlich zwar, doch begrenzt, find Unendliche dargeftellt: ift Ge- 
ftalt gegeben. (Integration.^) 



[Allegro. 





iMii- 


pllcKr«.) 



Die Variable [c] ift begrenzt durdi [<Zii], die Variable [a] ift begrenzt durdi ||[^7]|1- ein 
Sdinittpnnkt ift gefunden. 


55 \, II. -Aber das ift keine Matheinatik! Die Mathematiker glauben freilidi, daft der Inte'- 


icf. 

grationsgriff ihnen gehSrt, Er gehOrt ihnen auch, wic er alien gehOrt, die Metamorpbofe geb<Mi 
woilen, fie feien Mufiker, Denker, Dicbter, Plaftiker, Moraliftenl Der Integrationsgiift - er ift kein 
Be griff! - ift der Glfidksgriff Goethes, Tielleidit Michelangelos, gewifi Rembrandts, gewifi Paul 
Cc^zannes ! Der Integrationsgriff ift es allein, der die myftifche Kunft der zeniftifchen Tufchmaler 
mdglidb macht und erfafilich macht ! - Differential and Integral find keine Refer vate der Matbematik ! 
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Rm 


(...R[a].) 


StreichquarteU 
in B-duv 


[Allegro.Jf 

r. 


K-J ^ 


[pcnesc-] ' 


[Allegro.] 

L 



if if'- 


(Reduktion von [^’].) 

„Das Verfahrcn der Reduktion zeigt einen Teil des Motivs in der 
Funktion des Ganzen, urn diefem Teile die Kraft zu verleihen, das 
Schickfal des Ganzen als fein eigenes zu leiden und zu erledigen. 
Sein Ziel ift: Repr afentanten zu fchaffen.”^ 


lErster Lied-Teil. 


llZweiter Teil. 


Allegro. 

fnonlif/ato 


llDritter Teil. 

1 



Das Lied ift nodi iniiiger iitherifiert. Nidit einmal [^i] kommt nodi in Perfon, den dritten 
Teil 7M bedeuten. [/], der Teil, mufi [^] vertreten, den Sinn tragen. Bedeutfam beginnt 
cs logleidi, fur fidi zu leben. (Wir fagen : 

[Adagio.]^ ^ 

\ Allegro. 


pp f" 


In Worten: [A] vertritt [6].) 




Wunderbai’ diele Situation. Gleidifam gelaflen, geldiwifterlidi ahnlidi, fallen fie fidi in 
fiiwebendein'Gleidifdiritt, tanzen ein Lied. Gefpielte Unlcbuld ! Sie taufdien uns nidit. 
Wir wiffen ihr Wefen, ihre Gefdiicbte, ihre Geheimkraft. [a], geladen mit Sext-Subftanz, 
fagt: [a]! [^], traditig mit der Sekunde, fagt [^]! Tief verfdiieden, ftehen fie, aufierlidi 
tanzend, innerlidi feindlidi 'gegeneinander, muffen einander verniditen wollen, find be- 
diirftig der Integration. (Diefe Ahnlidikeit ift bedriidkend, engt fie ein : fie konnen fidb 
nidit im Spiegel befibauen : der andere ift drin und afft ihr Bild.) 




.op. 130. 
StreichquarUit 
in B-dur 



[a] in Perfon! Es befiditigt das Feld. Erinnert: Diefe da feien blofie Vertreter. Es ginge 
um [a]! - Durdi [A>] Sdiweigen gebracbt und entfernt. 
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op. J30. 

Sireichquaftett 
in B-dur 


21 . 

(...RW.) 



jLndante con moto. 



Ein Herold erfcheint: „[a] wird fpredien durdi den Mund von [a]!” 


a 


JIE. 

a 1 L 



L J 

M— 1 

r-r- 


1. 1 M 1 

V ' 







[T] 
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(Tanz [«] + [,«].) 


[Andante con moto.] 


Styeichquartett 
in B-diiv 


! rWirfeln rK]-i 1 




Angftlidi zweldeutig diefes unerfattlidie Tanzen. Diefes Tempo (cfaeint fait allzu natiir- 
(idh gemeffen: kokeM: . . . Steht da nicht wieder M in Perfon: 
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[a]! Es wadit lebendig und beanfpmdit dies alles als fein Reidi, alsfeinldi! AIs feinen 
Zufammenhang ! ^ 


op. 130. 
Streichquafiett 
in B^dur 


Caatalbile. — 1| — I 




Sireichquaftati 


in B-dur 

(Tanz [«], m, [c].) 

Alla danza tedesca* 


Allegro assail 



. . . In diefem lebenden Gewebe wirkt jedes Fremde als fehr fremd. Das offnet die Tiir, 
fpringt hinein, bringt Zuglnft, erfrifiiit, verrat: dafi es ein Draufien gibt. (Draufien fehnen 
wir uns hinein. Drinnen fehnen wiruns hinaus. WoUen Gewifiheit, Verfidiemng: dafi es 
das Andere noch gibt, das Nebeneinander, das traulidie !) 

[a] nnd [jS] immer auf Poften. Eines auf der (4), eines auf der (8). 






€aTEtiiia« 


(...RM.) 



☆ 


StreichquarteU 
in B-dur 


Enthufiaftildiffidi uberbietend. 





Ift dies [x], das Symbol, in Genefe? . . . [atJ fdbillert nadi [a] hinuber (die Sext fdiemt zu op, 130. 
leben); [Xj] filiemt ein [^] zu fein. [«] und [/] iiberdies, dieReprMentanten, deutlidiauf Streuhquarteti 
Poften am alten Platze, fibeinen weiter Zwift anzufagen, bedeutungs-fdiwanger: 




Dennodi! Das fteht zugleidi wie erloft. In fymbolhafter Freiheit. (Weil es Strahlen aus- 
fandte.) 


2 . 


[Allegro.] 


m. 

[-^^1 1 

[M 


(Tj- 



\ i <li^ li=: 

' W 

{^ja\ 

Hls] 

[i.] 1 


Nodi irifierend zwifthen den Welten. 


3. 


Mono inosso. 


Moderate. 

IL 

Q 11 ■ -x-rr 

r 1 :t:= 



■■Si! 

. 1 I I III* — 


— M — ' 

— [>?»] 

j : 

— [/%?] 


[b] fteht War, ein fextlofes Wefcn, zu [a] gefellt, dem die Sext zugehort. Das Sdiimmern 
erloiUi. Das Symbol zerfprang deutlidi zur Summe: [a] [*]. (Das bleibt wirkfam.) 
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. . . Eine treibende Fuge. 
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op. 130. 
Streichquartett 
in B-dur 


28 . 


(Summen [a] + [^].) 






. . . Rafend fdieint das Symbol fidi zu drehen. Der Tanz femes Abglanzes ift io den 
Spiegeln. Es rulit. Nur die Spiegel wirbeln . . . 


icf.[W. ==cf.25,[5]. 




(Tanze [a] + [/].) 


Streichquartett 
in B-dur 


[Allegro Molto.] 

rMi rt^h i — 15^3 — ii — L*^] — \r^^T\ 





op. 135 

t r e i c h q u a r t e 1 1 in F-dur) 

1826 


„Freihieit zu geben durdi Freiheit ift das Grund- 
gefetz diefes Reidis.” 

(Sdbdllcr, tJber die aftheUTdie Erziehung des Menfiiien. 
27 * Brief.) 





: 



1 . 

(R [a] . . Anfang ex abrupto. ) 


op- 135- 

Streichquartett 
in F-dur 



2 . 

(...RMO 

[All 


Sacbte tilgt [/] durdi ein Fragezeidien den allzu entfdiiedenen Punkt feiiier Aus- 
fage. (Schlufiverwifchung.)^ Wir gewinnen: 


3 . 

(. . . R MO 
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Sireichquartett 
in F-dur 


(Rotation.) 




r 


7 - 

(...RW.) 

[Tdl Oeaese 1 




Streicliquariett 
in F-dur 























op‘ 135- 
Sfreichquarieti 
in F-dur 




NJ 


fxj: 1 

[Allegretto.] 

— m- 

— 




^3 

^ -C'- -I 

=8=1 

>1 

1 K]_ 


Geradezu nebenbei. Kaura ein Verfpi’edhen. Nur ein Blinzeln nadi der Pforte der Inte- 
gration. Einkurzes, fliegendes, apokalyptildties Ladieln. I'iir ims geoug. „Mufi es feiii? 
fragt es. „Es muB fein!” fagt es. Wir fagen, wir wiffen: es inufi nicht fein! Wir be- 
weifen nidit mehr. Wir zeigen nidit auf. Wir haben GewiBheit, dafi wir entrinnen konnen. 
Die Freiheit ift. 


lO. 

(...RW.) 


W. 

h 

\^2o] 

« « . j 

t 

i 

S 3 

[^ 20 ] var 

P 3 


Jr 1 1 

V \ _ 



A \ - 

^ \ 







Hi rfk 

1 i 



1 H 

J, , 1 . , 1 ’ 


c”.::"'#'' ■" 1 

L 

r 1 

H 


^ i — jfc — 


— J 


1! 

riBzi::-- 



II. 

(. ..R[a]. Ort: „2.Thema”.) 


(Allegro.] 

F. 

.. li 

- [^/z] n 

r /? 1 . > 

(Refr.) 1 

ir'zs) 


|» t-—, Q n 



fi- ■; 1 -r 


l^/zj 1, t^ I r - 1 |- ^ 1 ' ,:k I I 1 . ' 1 

7 > 
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NACHWORT 




DiESE LETZTEN tone SIND WORTE EINES GEISTES, DER ZUM 

Sterben reif wurde. Hier und fo bleibt nidits mehr zn fagen iibrig. Er hat fiir dies- 
mal zu gehen. Man empfindet: Beethoven ftarb an diefen letzten Quartetten* 

Ein Ende. Aber — foil diefes Ende immer nodb niemandem Anfang bedeuten? Es 
ift fonderbar, wunderbar, es ift Tatfadhe : niemand hat noch die hier und fo ver- 
ftummte Rede aufgenommen und weiter gefprodien. Niemand hat hier ungefagte 
Moglichkeiten, Seligkeiten, Freiheiten, Ironien, niemand hat hier Zukunft gefpiirt. 
Hat hier niemand verftanden? Oder vielmehr — denn man hat ja verftanden, wer 
dtirfte das leugnen I — hat hier niemand gewufit, was das eigentlich fei, das er hier 
verftanden habe? 

Wer das nun weiB, mtifite der nicht die Kraft findenund verfuchen wollen, die Rede 
hier aufzunehmen und fortzufahren ? — Denn noch viel ift hier zu fagen, noch ganz 
aiiders, nodi viel unbelchwerter, iibermutig ficherer konnte hier gefprodien werden, 
als der Meifter fjirach, der als erfter die Variabilitat des entlcheidenden Einfalls zum 
Prinzip erhob, aber dennoch immerhin noch Sonaten und Rondos und Lieder und 
Marfche und Tanze Ichrieb, als ob er diefe Notdiirftigkeiten nicht langft uberflogen 
hatte ! Nodi ganz anders kann nun geredet werden ! 

Die alten Formen find ausgelebt. Samtiich find fie der Empfindung als blofie Sche- 
mata eotlarvt, blofie Reihenfolgen, die von Kontraft und Ahnlichkeiten lebend, nicht 
den formalen Gehalt eines Teppichs zu ubertreffen vermogen. Unfere Schaffenden 
find in Verlegenheit. Der F-^iiifall ift kurz. Wo ift ein Gefetz, eine echte Form, die 
clem ftromenden Klangbrei Haltung gaben, Notwendigkeit, wahrhafte, eingeborene, 
unanderbare Geftalt ? 

Uns will bedunken : die gefuchte Form hier ift fie. 

Demutig, bedachtig, ergeben, dienftwillig verhalte fich, wer fchaffen will, gegen 
feinen EinfalL Er umkreife ihn, er knie vor ihm, er bete ihn an, er fuche, ihn zu 
erblicfeen, zu entdecken. 

Zu entdecken! Das ift es! Denn dies gilt es zu begreifen: der Einfall zeigt fich 
niemals in feiner waliren Geftalt! Dem derb und haftig Zupadienden bleibt nur ein 
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Starres in der Hand, das dem gefudbten Lebendigen nur von feme abnelt, es nur 
nadbafiEt, ein etwas, ein weniges von ihm erzahlt : eines feiner Kleider ! 

Der Kiinftler, "will er zum Ziele gelangen, werde langfamer, werde belibeidener, 
behutfamer, werde zarter, angftlidier, hellhoriger, werde weiblicber. Er verfpare 
feine Mannlidikeit um ein weniges. Bald vielleidat wird er dann vemehmen, wie der 
Einfall eigentlich fpridbt : in vielen Worten, in wedafelnden Licfatern immer dasfelbe, 
das fidb felber nicbt zeigen kann: fein Wefen, fein Leben, fein Idi. 

AVird es dem Hoffenden, ehrfiirdbtig Sdaauenden nidit nodb ein zweites Mai 
gliidken, ein melodifcbes Wefen in feinen Verwandlungen zu belaufcben, zu fangen, 
zu bannen, eine zweite Variable ? 

Wird ihm ni<bt vielleidit in giinftiger Stunde fogar das Letzte gelingen: beim 
Sdaweifen durdi den ungeheuren Tonraum einen Ort zu finden, wo der lebendige 
Gedanke fidb erlofen kann durch den Tod in einem fremden Lebendigen? 

Wir vermogen der Zuverfidbt nidht Herr zu werden, dafi gerade heute, gerade in 
diefem Augenblidt, irgendwo ein bedurftiger Tongeifi; lebe, der bier plotzlich ver- 
ftehe und nun anhebe, in neuen Zungen da von zu fagen. Er mu 6 exiftieren! Er 
foil exiftieren! Die Not der Zeit verlangt nach dem Wort, das hier nodi fehlt, dem 
freieften, ironildbften, dem heiterften, dem mannlidbften. 

Der Weg iiber Beethoven ift vorlaufig immer nodb ein Weg in die Zukunft. Das 
ift es eigendich, was wir hier haben fagen wollen. 
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L 

Das Metrum ift das gedachte Gehaufe, an welchem wir die Bewegung des 
melodifchen Fluffes ablefen. 

2 . 

Es iil finnlos, das Metrum bewegt zu denken (wie es linnlos ware, das ZiJfferblatt der Ubr zu be- 
wegen. Das Zifferblatt foil die Bewegung des Zeigers meffen. Das Metrum foU die Bewegimg des 
Rliythmus melTen). Das Metrum ruht in bezug auf die Melodie. 

3 . 

Das Metrum ift alfo keiii Teil der Melodie. Die Melodie enthalt keinMetrum. 

4. 

Das mctrlfche Haus zerfiillt in aclit Kammern. 

5- 

Die Taktc der Melodie find nicht die Kammern des Metrums. Die Melodie 
braudit die Kammcr, in der fie ift, nidit zu verlallen, waln*end fie dennodi von Takt zu Takt fidi 
bewegt. Melodifdi bewegt kann fie metrifdi verliaiTcn, indem fie nadi Durdilaufen der Kammer 
zurikkldmellt, gleicbfam pendelnd. Sie vermag durdi melirere, ja durdb alle Kammern zuriickzu- 
fljringen, urn nodi einmal einen Teil des metrifdien Weges oder den ganzen zuriickzulegen (melo- 
dildi im FortlHiritt, metrildi im Rudddnitt). Die Melodie vermag beides, fo oft fie 
Die Melodie bildet den Takt in der metrifehen Kammer, im metrifehen 
Raume, und in derfelben Kammer, demfelben Raum, wenn fie will, Takt um 
Takt. Sie bewegt fich in beliebiger Liinge durch beliebig vieleTakte in dem 
ftarren, acht-raumigen Schema des Metrums. 

Beifiiiel:^ 

Allegro. 




> l>Je Zuordnunff von Metrum und Taktfolgc, wie fle hier gegeben 1ft, beanfpruAt nldit, die einzig richtige 

ZU fein. Sic ift cine der mOglidieu. 
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6 . 

(Singularitat des Metrums.) 

DasMetrum ift das Ma6 [der Melodic.^ Es kann alfo in derfelben'fZeit nur einziges 
Metrum geben. (Zwei Rhythmen kdnnen zugleidi fein, zwei Metra nidit.) 

7 - 

(Unerlafiliche Vollftandigkeit des Metrums.) 

Die Melodic mufi den ganzen metrifdien Raum durdilaufen, um fidi am Metrum meffen zu kOnncn. 
Erft von der (8) aus vermogen wir zu zalilen, zu wogen, zuzuordnen. Das Metrum mu« 
immer vollftandlg bleiben von (l) bis (8). Woraus folgt: 
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8 . 

Ein melodifcher Anfang will immer ein metrifcher Anfang fein, eine (l) 
ftabilieren. 


Note uher das 
Metmm 


9 . 


(Tiefen-Erftreckung des metrifchen Raumes.) 


Jede andere Melodic, die fich, verfchoben gegen die erfte, im Metrum 
zeigt, erzwingt Projektion einer der beiden in die Tiefe des metrifchen 
Raumes. 

NamMdi : Der erfte Gedanke miift weiterzahlen, der zweite fagt aus : bier fei (l). Nur ein einziger 
metrifdier Sinn der Kammer darf aber gelten ; es kann in derfelben Zeit nur ein einziges Metrum 
geben. Zur Entfdieidung genotigt (weil wir meffen wollen), treten wir in eines der beiden metrifdien 
Haufer und fallen dort Fufi. Das andere Haus erblicken ^vlr dann als aufien, als entfemt, als in der 
Tiefe des metrifdien Raumes gelegen;der andere Gedanke fdieint nidit im Vordergrund, Idieint 
durdi die Feme verkleinert. (Melodie in Perfpektive.)^ 


Beifpiele: 

□ 


(Allegro moderato.] 




Die Muftk bat kein Vorbild, keinen Stolf, kein Modell, alfo keine naturgegebene Reihenfolge von 
Wcrtcn. Das Erfte ift immer zugleicb vorerft das Wicbtige, Grundlicbe, 
Starkere. Im Falle metrifdien Zwiefpalts und ZweifeLs wirft alfo vorerft der erfte Gedanke den 
zweiten binaus und nadi binten. 

Flier fiillt der erfte Gedanke das ganze Metrum und bcfitzt fidier den Vordergrund. Der zweite Ge- 
danke, durdi Trugldikift in die (5) des erften geworfen, ftebt entfemt, binter den Kammem (5)-(8). 

’ Das Verfahrcii der Bild-Perfpektive ift genau das gleicbe. Indem wir das Grundmafi am unteren Bildrande 
gegebeu anaehmen (von imten aus lefeu), erzwingen wir, weil nur ein einziges Maft gelten kann, die per- 
tpektivifdie Bewertung der ilbrigen GrOBen: fie werden aufomatifdi nacb binten geworfen. 
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Note uher das 
M etrum 


2 . 

Die Kraft des Zwanges, xinter dem die Melodie waiter dui’di das metrifdie Haus ftrebt, ift ver- 
fdiieden grofi in den verfdiiedenen metriidien Kammern. Je grower fie ift, nm fo tiefer fdiemt fie 
fremde Figuren in die Tiefe des metrifdien Raumes zu drangen. Die vorletzte Kammer des 
Metrums, d;ie Penultima, fclieint die verhangnisr eichf te zu fein. Das Idiwerfte 
Gewidit lockt, die Melodie ift nahe der (8), ihr WiUe ift ftark: die fremde Erfclieinung, die 
fich hier zeigt, wird befonders weit nach hinten geworfen (oder: braudit be- 
fonders viel Kraft, fidi zu behaupten, und wirft daim den erften Befitzer des Metrums lehr weit in 
die Tiefe). 


[Allegro vivace.] 

S31J. \ 



Der zweite Gedanke behauptet das Metmm. Der erfte riidct tief in den llaum hinein, fteht in Fei - 
fpektive. 



Die fremde Melodie nimmt das Metrum ein und fteUt fidi feft. [al riidkt in die Tiefe des Raumes. 
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